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“A Unica vantagem de vocé escrever e publicar é dpie
certa maneira vocé ndao morre. Da a ilusdo de ser o

antidoto contra a morte.”

Geneton Moraes Neto



RESUMO

O presente trabalho objetiva comparar a visdo d&aicinematografica a respeito de “5X
Favela, Agora Por nés Mesmos” e a visao dos auttweime. O ponto de partida sera a
abordagem feita pela critica cinematografica, qa¢ato filme como uma resposta aos
enquadramentos dados a favela até seu lancamestamgressdes dos autores seréo
coletadas a partir de entrevistas e suas respmstgsaradas com as criticas cinematograficas
publicadas nos principais veiculos de comunicaB@&sde os anos 1950 a favela foi abordada
pelo cinema com um olhar de fora dela. Filmes ctiRio 40 Graus”, “Cinco Vezes Favela”,
“Cidade de Deus” e “Tropa de Elite” retrataram ufagela vista pela classe média. A
televis@o e os jornais seguiram o0 mesmo caminh@ddelo com algumas criticas publicadas
nos jornais a respeito de “5X Favela, Agora por Mésmos”, o filme seria uma resposta aos
seus antecessores e teria como principal objexpressar um olhar de dentro da favela.

Palavras-chave 1. Favela. 2. Cinema. 3. Olhar critico. 4. 5xFave



ABSTRACT

The present study aims to compare the vision af fikiticism about "5X Favela, Now by
ourself* and vision of the filmmakers. The startipgint is the approach taken by film
criticism, which treats the film as a responseh® data frames to the slum to its release. The
impressions of the authors will be collected framerviews and their responses compared
with film criticism published in major media outetSince 1950 the slum was approached by
the film with a look outside. Movies like "Rio FgriDegrees Centigrade”, "Five Times
Favela", "City of God" and "Elite Squad" depictedlam view the middle class. Television
and newspapers followed suit. According to soméeres published in the newspapers about
"5X Favela, Now for Ourself," the film would be esponse to their predecessors and have as
main objective to express a look inside the slum.

Keywords: 1. Favela. 2. Cinema. 3. Critical eye. 4. 5xFavela
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INTRODUCAO

A necessidade de auto-representacdo em contraposigévisibilidade incentivada
pela midia, conforme descricdio de SOARES (2006 capitulo “Invisibilidade e
reconhecimento” do livro “Cabeca de Porco”, serigriacipal motivacdo dos autores na
construcdo do discurso do filme? Os meios de caragéd nao abordariam a favela e o filme
entraria nesse vacuo comunicacional?

O principal objetivo desta monografia é estabelerea relacdo entre as colocacdes
divulgadas pela midia a respeito da favela e adalgem feita pelo filme “5X Favela, Agora
por N6s Mesmos”Segundo as principais criticas, o filme seria uasposta a abordagem
estereotipada que a midia fez sobre favela até®.edépara outro segmento desta mesma
critica, o filme seria uma resposta equivocaddexida abordagem.

Também € objetivo deste trabalho buscar algumamstss através das entrevistas
feitas com os autores. Para isto desdobraremasgosmses recursos:

» Abordagem feita pela midia sobre a favela;

* Anvisibilidade (SOARES. 2005) e como ela € no@vavela,

* Avontade da favela em se auto-representar;

* O enquadramento dado pela critica ao filme “5X Fgwegora por N0s Mesmos”.

A partir das questdes discutidas nesta monogradiempde-se ampliar o entendimento
sobre o tema, buscando enriquecer a forma com qué&lia trata o cinema brasileiro. As
matérias jornalisticas sobre os lancamentos cirogréficos tém um grande valor na
transposicdo da linguagem cinematografica ao rapmtendimento do publico sobre os
filmes em questdo. Muitas vezes elas podem levantderrubar o trabalho dos cineastas.

Esta monografia pretende servir também para caomtribom o0s cineastas e o0
entendimento que estes tém sobre a midia. Destafagregando valores aos filmes, ja que
teriam a critica como parceira. Poderemos chegareapostas colocadas através da
comparacao dos dados publicados nas criticas ciograficas e o resultado das entrevistas
concedidas pelos realizadores do filme, sobretudogdipo de amostragem definido
previamente.

O primeiro elemento usado para definir o grupordesdragem foi meu envolvimento
com o filme. Por ser um dos diretores, optei emuexo episédio “Arroz com Feijao”;

dirigido por mim e Rodrigo Felha; e em seu lugaenr o episddio “Acende a Luz”, visto
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que é unanime, na critica, que estes sdo os dadss engracados. Acreditamos que desta
forma poderemos manter um distanciamento do opgtquisado.

O segundo elemento foi escolher o episédio magicvado filme. Bastante citado
pela critica e diferente de “Acende a Luz”, quepdia com “Arroz com Feijao” o lugar de
mais engracado; “Conserto para violino” € indis@lthente o mais violento. “Os finais sédo
quase sempre felizes. Uma excecdo é o curta ‘Gongara violinos’, de Luciano Vidigal”.
(ASSIS).

Acreditamos que desta maneira teremos uma boasespagdo do “agora por nés
mesmos”, tendo um episddio engracado e um tragiabendo-se também que uma das
historias foi concebida na Zona Sul e a outra naaZdorte do Rio de Janeiro, bem como
uma dirigida por um homem, Luciano Vidigal, e oyica uma mulher, Luciana Bezerra. Em
apoio as entrevistas e as criticas, levaremos asidaracao as teorias definidas em livros e

artigos publicados sobre o assunto.



13

1 O CINEMA

Em Revisao Critica do Cinema Brasileiro, livro peddlo em 1963, Glauber
Rocha faz uma avaliacdo do passado para legitim@nema Novo no
presente. Esclarecer seus principios. Como acortece os lideres de
rupturas, ele age como um inventor de tradicbeso@® movimento teria

seus antecedentes, responde a uma historia. (XA\2866, p. 9.

N&o é objetivo desse estudo avaliar o passadced®d®motivo, o presente capitulo se
restringe a uma breve descricdo de algumas fagasrtemtes do cinema, segundo alguns

autores, para situar o leitor dentro da histéria.

1.1 O CINEMA NO MUNDO

Logo apOs os primeiros experimentos cinematografie Europa, na ultima década
do século XIX, o cinema hegembnico de Hollywoodsceei com uma linguagem que
escondia 0s meios de producdo do filme. Muitos éindo final da década de 1910
transmitiam uma impressao natural do mundo. A idéaparecer verdadeiro. Esses dramas
traziam situacOes parecidas com o cotidiano e septavam uma imitacdo da vida.

Com o advento do audio no cinema, esta veracidada finda mais aparente. “O
sonho do cinema sonoro se tornou realidade. OsiGanes se colocaram a frente para torna-
lo rapida e substancialmente uma realidade” (EISENS). Além dos referidos modelos,
outros tipos de filmes surgiam em varios paises. Rissia algumas experiéncias
cinematogréaficas apontavam para montagem intelecinde o publico poderia ter aceso a
novos significados.

Na Alemanha surge um cinema que questiona o conmtefmltado para o
entretenimento e propde uma maior reflexdo sobrecawsinhos da sociedade. Apds a
Segunda Guerra Mundial surge um cinema com fogequpacao social na Italia. Na Franca,
filmes que contrariavam o sistema econdmico e mllthegeménico contribuiam para
influenciar cineastas do mundo inteiro.

O cinema brasileiro acompanhou toda essa movim@émtagindial. Ainda no final do
século XIX, o Brasil ja realizava suas experimedegccinematograficas. (RAMOS, 1987, p.
15). Nos anos 1920 Humberto Mauro faz um cinemgalgcos recursos, na cidade de
Cataguases, em Minas Gerais. (RAMOS, 1987, p.BH)1930 se instala o primeiro estudio

cinematografico no pais, da companhia Cinédia. B#l1é criada a Atlantida, que se
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especializa em chanchadas. E logo ap6s a Vera @ruambicioso projeto para industrializar
0 cinema brasileiro, mas que né&o teve sucesso.

Nos anos 1950 nasce o cinema moderno no Brasil,delson Pereira dos Santos,
que dialoga com o neo-realismo italiano e com &ses brasileiros (XAVIER, 2006, p16).
Logo depois surge o Cinema Novo, um movimento guerspunha a realizar filmes baratos,
com preocupac0des sociais e da cultura brasileira.

1.2 AFAVELA VISTA PELO CINEMA

1.2.1 Rio 40 Graus

7

“Rio 40 Graus” é um filme de 1955, dirigido por Isen Pereira dos Santos. E
considerado o primeiro filme brasileiro a retragazotidiano de uma favela. O filme comeca
com imagens dos cartdes postais do Rio de Jarig#@ois, segue com uma imagem aérea
que inicia na cidade grande e vai até uma favedasdads caminham tranquilamente pelos
becos e um grupo de criangas resolve descer o rpareoconseguir dinheiro e comprar uma
bola para jogar futebol.

Alice é a rainha da bateria da Escola de Sambaodmid Cabucgu. Ela recebe uma
cantada de um feirante e Miro é preso por brigar ete. Ao longo do filme percebe-se que
Miro € apaixonado por Alice. As criancas vao aastg® turisticos do Rio vender amendoim,
assistir futebol, pedir esmolas. Por onde passandisériminadas pelas pessoas.

As criancas tém dificuldades em conseguir dinhemoasfalto. Um dos meninos
arruma uns trocados pedindo esmola, mas € roulb@donp grupo de criancas e atropelado
durante a confusdo. Enquanto isso, sua mae pergantele a seus amigos na favela, mas
ninguém sabe onde esta. Alice comenta com o naiemgo quer se casar, devido a condi¢ao
de pobreza que os dois vivem. Mas 0 noivo a corvepue eles devem lutar para serem
felizes.

Todos se encontram na Escola de Samba para a &ordalice. Miro fica sabendo
que o noivo dela esta na escola de samba e chameas®gos para lhe darem uma licao.
Mas, quando chega, percebe que o0 noivo é um gamnim® e a briga ndo acontece. O filme
acaba com todos dancando na escola de samba.l®aeite, a made do menino atropelado
ainda o espera na janela. A ultima imagem do fénena paisagem do Rio de Janeiro, assim

como no inicio.
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1.2.2 Cinco Vezes Favela

7

“Cinco Vezes Favela” é um filme de 1962, dividida episodios e dirigido por cinco
cineastas de classe média. O primeiro episédio atsniUm Favelado”, de Marcos Farias.
A histéria de um favelado que é espancado por e@dinheiro para pagar o aluguel de seu
barraco. Ele vai até uma obra pedir emprego, mascarregado o0 manda voltar em uma
semana. Seus agressores Ihe deram o prazo de wncdsm ndo arrumasse o dinheiro teria
seu barraco destruido. Sua esposa cata lixo em temp asanitario, onde criancas sao
retratadas comendo lixo. Sem esperancas de consegjnheiro, o favelado aceita roubar um
onibus, mas é pego, espancado e preso.

O segundo episddio chama-se “Zé da Cachorra”,idirigor Miguel Borges. Uma
familia que ndo tem onde morar e ocupa uma casa fawala controlada por um grileiro. Os
moradores da favela resistem em permitir a ocupag@s Zé da Cachorra, um dos
moradores, permite que o casal se instale na fa@lgrileiro faz uma reunido com os
moradores e exige que o casal seja expulso ems#umagnas. O casal decide sair e Zé da
Cachorra fica furioso com a decisdo. Ele ocuparmba e desafia os grileiros a o expulsarem
de l4.

O terceiro episédio chama-se “Couro de Gato”, gedion Pedro. A histéria se inicia
com uma narracgéo relatando a importancia do tambpara o carnaval e as vantagens do
couro de gato para se construir esse instrumerdtinod/garotos saem pela cidade em busca
de gatos para serem vendidos ao fabricante de tammbNa favela, em um restaurante, numa
casa de ricos. Cada um desses locais possui ummantemtando capturar um dos gatos.
Todos capturam os gatos paralelamente e sdo pelsgegApenas um dos meninos consegue
escapar com o gato. Ele o leva para favela e agshdmicam. A trilha sonora contribui para
mostrar o carinho que o garoto tem pelo gato, rpés hrincar e alimentar o bicho o garoto o
vende ao fabricante de tamborins.

O guarto episédio chama-se “Escola de Samba Alégridiver”, de Carlos Diegues.
A escola de samba n&o tem recursos para confec@dmendeira para o desfile de carnaval.
Os integrantes pegam dinheiro emprestado com umemmoue ndo mora na favela e
prometem pagar antes do carnaval. Eles consegudpmandeira, mas ndo honram o
compromisso. A falta do pagamento acaba deixandi@ @scola sem dinheiro. No dia do
desfile, os integrantes da escola que ficou sefmedim sobem o morro para tirar satisfacoes e
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gueimam a bandeira. O carnaval parece perdido,omdisleres da escola resolvem desfilar,
mesmo sem o adereco.

O quinto e ultimo episoddio chama-se “Pedreira de B#égo”, de Leon Hirszman.
Durante o funcionamento de uma pedreira, funciosagietonam dinamite para triturar as
pedras. O encarregado ordena que se aumente ap=aagder uma melhor producdo. Os
funcionarios ficam preocupados, pois sabem quegaaaaior derrubaria todos os barracos
da favela. Eles pensam em parar o trabalho, mashtédo de serem demitidos. Um dos
funcionarios escala a pedreira e avisa aos moradpre eles devem sair antes da exploséo.

Os moradores se posicionam no local da explosg®dmdo que o trabalho continue.

1.2.3 Cidade de Deus

“Cidade de Deus” tem direcdo de Fernando Meirdlesicado em 2002, o filme
retrata o cotidiano da favela homénima, sob o paetwista dos bandidos. Dadinho € um
menino negro que tem Bené como seu melhor amigaoBsse interessam pela vida dos
bandidos da Cidade de Deus e sempre acompanhanagies Dadinho da uma ideia aos
bandidos mais velhos, que seria assaltar um metekdido. Ele tem a oportunidade de
participar do assalto junto com o bando.

O lider de grupo orienta Dadinho a vigiar do la@ofora do hotel e dar um tiro na
janela, caso chegue a policia. Os bandidos entcamatel e comegam a roubar, mas ouvem
o tiro dado por Dadinho na janela e fogem. Dadiehtra no motel e mata dezenas de
pessoas, entre clientes e funcionarios. Ele coraggaaticar varios roubos com seu amigo
Bené e aos 18 anos muda seu nome para Zé Pequdopladmata quase todos os traficantes
da Cidade de Deus e passa a liderar o traficogiaae

Bené é considerado um malandro bacana pela conugnilie sempre da conselhos a
Zé Pequeno, que a cada dia comete crimes maisgsesategando ao ponto de torturar e
matar criancas que roubavam na redondeza. Bendamma namorada e resolve sair do
trafico. Ele aconselha o amigo a também arrumar namaorada, mas a mulher escolhida ja
era comprometida com um trabalhador chamado Mariéhaa Zé Pequeno obriga Mané
Galinha a tirar a roupa na frente de todos os &etadores do baile.

Depois ele briga com Bené por querer abandonaafiwdr Durante a briga, Bené é
assassinado por engano, por um traficante queaquestar Zé Pequeno. Ele fica mais
revoltado e passa a cometer crimes ainda piorégpfasa namorada de Mané Galinha, que
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vira bandido e passa a perseguir Zé Pequeno. Uandeguerra se inicia na Cidade de Deus.
Todos procuram Zé Pequeno. Até que ele é captyraldopolicia e perde todo seu dinheiro.
O mesmo grupo de criancas que foi torturado poP&gueno acaba matando-o e passa a

dominar o trafico na regiao.

1.2.4 Tropa de Elite

“Tropa de Elite”, langado em 2007, dirigido posddPadilha, retrata o ponto de vista
dos policiais. Capitdo Nascimento teve uma formaigida dentro da policia e € comandante
da Tropa de Elite, o BOPE. A rotina de invasdescaros e troca de tiros com bandidos
comeca a lhe causar problemas familiares. Sua metité gravida e ele ndo tem tempo para
dar-lhe atencéo.

O filme comeca com um baile funk bastante agit&d®.traficantes exibem armas
pesadas na presenca dos frequentadores no badga @m carro de policia e o chefe do
trafico orienta seu bando a deixar a patrulha sulnirorro, pois estaria tudo negociado entre
eles. Algo d& errado e se inicia um grande tiroitre bandidos e policiais. O BOPE é
acionado e invade a favela para resolver a qudstaam tiroteio acontece.

O protagonista do filme chama-se Capitdo Nascimemto policial que, apos se
dedicar por muito tempo a policia, resolver se ap@s. Sua esposa esta gravida. Para
conseguir a aposentadoria, antes ele precisa arumaubstituto para seu cargo no comando
do BOPE. O policial escolhido estuda numa faculdamige seus colegas de classe fumam
maconha.

Novas invasdes as favelas acontecem. Varios jos@msassassinados pela policia. A
mae de um destes jovens pede ao Capitdo Nascirmpardoresgatar o corpo de seu filho.
Nascimento fica sensibilizado com a situacdo. Plmalente, acontecem vérias cenas de
corrupcdo policial em outros batalhdes. Novas idessas favelas. Mais tiros. Cenas de
tortura séo apresentadas pelo filme.

Nasce o filho do Capitdo Nascimento. O policialo#fsido para substitui-lo se oferece
para entrar no BOPE. Varios policiais fazem umntaeiento bastante pesado. Eles comem
comida do chéo e adquirem diversas feridas em qoéseia do treinamento. A esposa do
Capitdo Nascimento faz pressao para que ele as@m presente em casa. Ele opta pelo

trabalho de policial.
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Um policial do BOPE é assassinado pelo lider déictrana favela. Nervoso,
Nascimento grita com sua esposa e ela o abandnbdéa uma série de torturas na favela
em busca do assassino de seu amigo policial. @an& é capturado e pede que Nascimento
nao atire em sua cara para ndo estragar o veMacimento busca uma arma calibre 12 e
ordena que seu futuro substituto atire. Essa saagrova final para o comando do BOPE. O
filme termina com o policial atirando & queima rauya cara do traficante, com o armamento
calibre 12.

1.2.5 5X Favela, Agora por N0s Mesmos

“5X Favela, Agora por N6és Mesmos”, foi dirigido rpsete cineastas, Eu — Cacau
Amaral, Cadu Barcelos, Luciana Bezerra, Lucianagéll Manaira Carneiro, Rodrigo Felha
e Wagner Novais. Lancado em 2010, retrata o coiddas favelas, sob o ponto de vista dos
moradores. O filme é dividido em episodios.

O primeiro episddio chama-se “Fonte de Renda”. btai& um morador de favela que
passa no vestibular e tem dificuldades financgieaa se manter na faculdade. Falta dinheiro
para pagar passagens e comprar livros. Um dossatimourso de Direito, pertencente a uma
classe mais privilegiada, pede para Maicon congnagas. Ele vé na necessidade do colega
uma maneira de se sustentar durante o periodsenseinduzido a traficar.

Maicon comeca trazendo drogas apenas para seu,amagocom 0 passar do tempo
acaba vendendo para outros alunos da faculdadsaEt® emprego e passa a se sustentar e
ajudar a familia, apenas com o dinheiro da venddrogas na faculdade. Seu padrinho, um
ex-policial, descobre que Maicon esta frequentamtboca de fumo. Ele aconselha o garoto,
mas Maicon ironiza a questao dizendo que o padjimhéo tem mais o faro de policial.

O volume das drogas cresce e muitas vezes Maiocowlifeculdades de sair da favela
sem levantar suspeitas da policia. Ele passa alagjuas drogas dentro de casa. Um dos
alunos consegue um estagio para Maicon, que pemastvo resolve parar de vender drogas.
O mesmo aluno insiste para que ele traga as dpmjagiltima vez. Maicon aceita o pedido,
mas ndo aceita o dinheiro do amigo. Ele prometeetra droga como presente para que 0
colega nao o perturbe mais.

Maicon ndo consegue sair com a droga da favelanptivo de uma batida policial.
Ele volta pra casa e esconde a droga em um dosisriivguarto onde seu irmdo mais novo
dorme. Maicon vai até a faculdade e avisa ao amigo ndo conseguiu trazer a droga. O
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colega o chama de medroso e se inicia uma pequenssio, onde Maicon é acusado pelo
personagem de classe média por querer tirar ongdahie.

Maicon recebe um telefonema. Seu irmdo mais nogerim as drogas que estavam
escondidas e foi parar no hospital. O médico datecia de que o menino passa bem, mas
ameagca colocar Maicon e sua mée na cadeia, casente/olte a acontecer. O padrinho de
Maicon lhe d& vérios tapas na cara, na frente diestadentro do hospital. O curso de Direito
termina e Maicon € o orador da turma durante adtura.

O segundo episddio chama-se “Arroz com Feijao’nmEepisodio bem alegre. Wesley
€ um garoto de 11 anos de idade que quer dar ungofrde presente ao seu pai. Ele convida
seu melhor amigo, “Orelha”, para pedir um frangald no aviario, mas tem o pedido negado.
A dupla sai da favela e vai para Zona Sul do RioJaeeiro tentar conseguir o dinheiro
fazendo pequenos trabalhos.

Eles pedem ao guardador de carro que o deixem-Bjysra ganhar os cinco reais
necessarios para a compra do frango. O guardadmitpeque guardem apenas um carro.
Eles ajudam o proprietario do carro a estaciorgramdo este sai para almocar perguntam se
podem lava-lo. Os garotos lavam o carro, o prami@tvolta do almogco e fica muito
satisfeito com o servigo. Ele procura dinheiro pgamgar os meninos, mas nao tem trocado.
Paga apenas cinglienta centavos.

Em seguida eles testemunham um policial ameacaamuin tratador de cavalos,
caso ele nao retire as fezes que o animal fezlgadza Os meninos propdem limpar tudo por
cinco reais e o tratador concorda com o servigcog&etos retiram as fezes com auxilio de
uma pa e as colocam dentro de um balde. O trafsd@r cinco reais a Wesley e mais cinco a
Orelha.

Os dois caminham pelas ruas felizes, com cince mla, e cruzam com um grupo de
estudantes brancos, moradores da Zona Sul do Riardsgro, que esta vindo da escola. O
grupo da Zona Sul rouba o dinheiro e manda elgsreoh para favela. A dupla senta-se e
Orelha avisa ao amigo que se ele contar pra algoéne o roubo dird que é mentira. Wesley
se levanta, pega a moeda de cinquenta centavastay@a em seu bolso e compra um ovo.

Orelha brinca com o amigo sobre o banquete quefegchicom o ovo e Wesley
resolve furtar o frango. Wesley come o frango cem gai e sua mae e apdos o término da
refeicdo, ouve seu pai contar uma histéria de ciddonde fica claro para 0 menino que
roubar € errado. Ele se arrepende, volta ao esttiento para cobrar a divida ao proprietario

do carro e devolve o frango no aviario.
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O terceiro episédio chama-se “Deixa Voar” e comegen Flavio, um garoto de
aproximadamente 15 anos, saindo da escola no Utiande aula com seus amigos, entre eles
Carol. Ela se despede do grupo e pergunta qudediavéo leva-la até em casa. Os meninos
respondem que a localizacédo onde ela mora € meitggsa e sO a levariam em casa no dia
em que se mudasse para perto deles. Carol vai anebos garotos sobem numa laje onde
outros garotos soltam pipa.

Flavio e seus amigos trocam o uniforme da escalaqupas do dia a dia e passam a
soltar pipa com 0s outros que ja estavam na lajgaPé um garoto mais velho que Flavio e
seus amigos. Ele empresta uma pipa a Flavio, gie alguns instantes com a pipa no alto, a
deixa voar. Todos correm atras da pipa, mas elaadiairro vizinho, 0 mesmo onde mora
Carol. Pardal exige que Flavio va buscar a pipe.rEsiste, alegando que o local onde ela
caiu € muito perigoso. Pardal insiste e ameacaid-ldule pede aos amigos que o
acompanhem, mas todos ficam com medo.

Flavio decide ir sozinho em busca da pipa. Ele chapelas ruas e se assusta com
tudo que acontece. Um homem batendo com marteloireen peca metalica, ciclistas que
passam pela rua, criancas que jogam bola e um darpmlicia que passa bruscamente. Um
senhor oferece abrigo no momento em que passaro dar policia, mas Flavio parece
concentrado em seu objetivo. Encontrar a pipa.

Ele continua procurando até que percebe um grupgad#os soltando pipa em um
campinho. Flavio vai até os garotos e avisa a Uesdgie a pipa é sua. O garoto ndo gosta e
comeca a discutir com Flavio. Rapidamente chegano®garotos, que comecam a bater em
Flavio. Ele é salvo por um garoto mais velho quegah Flavio vai embora com a pipa
resgatada e no caminho de volta encontra a ca€armd¢ O episodio termina com o casal se
beijando em cima da passarela que divide as duaafa

O quarto episddio chama-se “Conserto para Violino@s amigos de infancia que
tomam caminhos diferentes na vida. Jota vira taafie e Marcinha é violinista. Ela teve uma
filnha com Jota, mas ndo concorda que 0 amantebsejdido. Ademir saiu da favela ainda
crianca, em consequéncia do desabamento de sya aaisau policial.

Jota rouba as armas do quartel da policia e senéefega. Ele pede a Marcinha que o
esconda em sua casa. Ademir recebe uma ordem dmdante da policia para encontrar as
armas roubadas. Ele vai até a favela onde umadrdaéadiz que o responsavel pelo roubo das
armas é Jota. O traficante propde que eles requpgsearmas. Em troca, Ademir permitiria
que ele passasse a controlar o trafico no morrcandado por Jota. Ademir ainda receberia

uma quantia em dinheiro por seu siléncio.
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Os dois formam uma grande quadrilha, composta @angis e bandidos. A quadrilha
invade o morro comandado por Jota, recupera assagmaptura seus comparsas. Jota nao é
capturado. Ele permanece escondido na casa denflarocCom as armas em seu poder,
Ademir tenta convencer o traficante a desistir aatura de Jota, sem sucesso. Eles levam os
bandidos capturados para cima de uma laje.

Um dos bandidos capturados € morto com um tircabaga por ndo querer dizer onde
esta Jota. O outro é queimado vivo pelo mesmo mofidemir insiste para que desistam de
Jota. O traficante diz que ndo pode desistir, poia tentaria se vingar dele no futuro. Diante
da violéncia brutal praticada nas mortes de seissamnigos, o terceiro bandido concorda em
dizer onde esta Jota. Sua vida é poupada e eladol@reso.

A quadrilha segue em direcdo ao esconderijo de Aotade de Marcinha avisa sobre
a chegada dos bandidos. Elas fogem, mas Jota a#ia mgunto. Ele fica sozinho na casa de
Marcinha, que volta para ficar com o amante. Eddsesjam e s&o interrompidos pela chegada
dos bandidos. O traficante leva o casal para raedena que sejam torturados até a morte.
Ademir tenta convencé-lo a ndo tortura-los, senesae Ademir dispara trés tiros contra os
amigos, para livra-los de uma morte muito pior.

O quinto e ultimo episédio chama-se “Acende a Lu&ssim como o segundo
episodio, é bem alegre. Lopes é um funcionario atapanhia de energia elétrica e tem a
missdo de restabelecer a luz na favela, que faltowia de Natal. Ele chega com seu
companheiro de equipe e pergunta a uma moradooal@sdl do conserto. Ela diz que é
muito longe e seu companheiro de equipe desistseddco. Lopes acaba indo sozinho,
carregando sua escada pelos becos.

Os moradores tentam organizar a festa de Natalmmeabendo da possibilidade de a
energia elétrica ndo ser restabelecida. Eles mepar comida e vao buscar gelo na favela
vizinha. Os parentes comecam a chegar e todos famemnfalta de luz. Um dos moradores
explica a uma crianga que eles ndo poderdo tonmdwolde piscina por motivo da falta de luz,
mas promete que ligara a bomba d’agua e enchaséiagassim que a luz voltar.

Um grupo de moradores esta reunido na porta dealfin,sse preparando para a festa.
Lopes continua carregando a escada pelos becagjencontra o grupo. Eles o levam até o
local do conserto. Lopes sobe no poste, observadalgzenas de moradores, e verifica o
motivo da falta de energia. Ele da a noticia quexipa ir a companhia buscar uma peca.
Todos ficam revoltados e ndo permitem sua saidecah

Lopes pega seu telefone celular e liga para o aalegequipe, solicitando que busque

a peca necessaria para o conserto, mas o colegacle ndo trabalhard mais por ser Natal e
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desliga o telefone. Lopes tenta ligar novamentes adigacdo ndo completa. Ele tenta
restabelecer a luz de varias maneiras até que gumsazer uma ligacdo com auxilio de um
cabo elétrico, cedido por um morador. A iluminag@aestabelecida, mas apds alguns
segundos volta a cair.

Os moradores desistem da presséao, diante da btadeate Lopes, e o convidam para
passar o Natal na favela. Lopes resolve fazer ugagdo clandestina e consegue iluminar
apenas o poste onde se passa quase todo o filnmeoi@dores fazem a maior festa no local e
Lopes recebe um beijo de uma moradora. O filme aacaina imagem geral da favela em

escuridao total, com apenas um ponto de luz ne uiasfesta.
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2 A VISAO DA CRITICA

Percebemos que nos dois primeiros filmes, realzads décadas e 1950 e 1960,
existe um olhar humanista em relacdo aos persosagenadores de favelas. Ja nos dois
seguintes, realizados na década de 2000, estesnpgens encontram-se em situacdes de
risco, quase sempre ligadas a violéncia. Temos fonba presenca de armas. O trafico de
drogas e 0s assassinatos sao as principais aggakdcotidiano da favela.

Os filmes descritos no capitulo “A FAVELA VISTA PELCINEMA” representam
uma amostragem da cinematografia brasileira quataeb cotidiano das favelas até a
realizacdo de “5X Favela, Agora por N0s Mesmos’ntie os outros diversos filmes que
fazem a mesma representacao, estes foram selecgopad serem citados em uma ou mais

criticas cinematograficas ao filme, que se apreseutiscorridas no presente capitulo.

2.1 A CONTINUIDADE

O filme, hoje, dialoga com seu quase homonimo, ¢Givezes Favela”, pois a
vontade de retratar a favela de maneira posititéapesente em ambos 0s casos, sO que desta
vez com um olhar de dentro. “5x Favela, Agora pés IMesmos” é uma revisdo de “Cinco
Vezes Favela”, longa de 1962 em que cinco cineatadasse média retratavam a vida de
moradores de favelas. A nova versdo traz cincoddis com uma Visdo positiva das
comunidades.” (CASTRO).

“Agora, quase 50 anos depois, chegou a vez dermagridades exibirem o olhar que
tém de si mesmas, e ndo mais filtrado pela visdolatse média.” (ORICCHIO). Desde a
producao de “Cinco Vezes Favela” em 1962 até “Qdéel Deus”, em 2002; passaram-se 40
anos sem producdes expressivas que retratasserala baasileira. A repercusséo que estes
filmes trazem, mostram que 0 cinema seria uma &spiécvitrine para discutir 0os assuntos
que ndo possuiam espaco.

“O subtitulo — agora por nés mesmos — me trouxdaade que cabe aos sujeitos do
presente modificar os rumos dessa nossa vida fas@faunitaria e cidada. Tado desarmoénica
e, por vezes, tdo desumana.” (NETO). Nos oito guesseparam “Cidade de Deus” de “5X
Favela, Agora por NO6s Mesmos”, o assunto favelaragido novamente a discussao
cinematografica. Nesse espaco de tempo tivemos antros filmes como por exemplo:

“Cidade dos Homens”, 2002; “Quase Dois Irmaos”,£200/aré, Nossa Historia de Amor”,
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2008; “Era Uma Vez”, 2008; “Show de Bola”, 2008aktes mesmo de “Cidade de Deus”,
tivemos “Orfeu”, 1999.

“5x Favela, agora por n0s mesmos’ presenteou psatadores da plateia de criticos
com atuacOes construidas com esmero exemplar.” §EOM\). A critica publicada no jornal
“O Globo” se refere a interpretacdo de Mércio \fito episodio “Acende a Luz” e de Hugo
Carvana e Silvio Guidane no episddio “Deixa Voad'm filme que renova a fé no tipo de

cinema que vive, respira e reflete o espirito hwora&an todas as suas cores.” (BENNETT).

2.2 OLHAR DE DENTRO

Segundo alguns criticos, “6X Favela, Agora por N¥kesmos” seria uma
contraposicdo aos estereotipos dados pela midiaedaf O filme traz questdes que levam o
publico a refletir sobre a favela de maneira difege“Cinco historias cinematograficas sem
complexo, cheias de coragem, sinceridade e inc@wrgaplitica. Nada é como parece”.
(HERMOSO).

O filme mostra a possibilidade do ser humano sedgupor seus pequenos e grandes
sonhos e pela possibilidade de realiza-los. M@sirda que ndo € necessario calcar o discurso
nos estereotipos ja fixados sobre a favela. Podéisserrer sobre o tema de muitas outras
maneiras. “Nao presenciamos apenas 0 estereotipan@ado: o da violéncia. Encontramos
jeitos de resolver conflitos com toques de bom hudegria e humanidade.” (NETO).

Os conflitos descritos em “5X Favela, Agora por Nfessmos” se passam no cenario
da favela carioca, mas poderiam acontecer em aerlqumunidade das classes
economicamente favorecidas. Os problemas discarrgilo filme sdo os mesmos do
cotidiano de qualquer familia brasileira. E por ger filme dividido em episédios, esses
problemas sdo abordados sob varios pontos dedifstantes.

A intimidade no modo de filmar o territorio trazpassibilidade do espaco
ser pensado para além de um tema dramatdrgico Obiemacao
cenografica. O territorio torna-se suporte paradfude entradas e saidas de
personagens que promovem uma repeticdo na relacéepgctador com o
espaco. Assim, ele deixa o usual lugar de ambigota@ara historias de
superacdo e se revela contemporaneo em suas ces@e;0s abertos,
pontes, eletrodomésticos e ndo mais apenas ens \@afacantes filmadas
por cameras nervosas, como era até erfid@dJSTINI).
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“Como filme mudltiplo, € desigual, como a realidaglee retrata, mas principalmente
por expor personagens a facetas variadas, na c@uralo mercado.” (NETO). Essa
possibilidade, entre outras, permite que o filmscalira desde a violéncia brutal, que ndo é
exclusividade da favela, até a alegria e o liris@s.personagens sdo agentes e vitimas dos

conflitos apresentados no filme.

2.3 CONTRAPOSICAO AOS ESTEREOTIPOS

Felizmente, o resultado estd a milhas da estééewm-ta-td4 e o tom
implacavelmente escuro da favela chique de ‘Ciddeldeus’, embora o
diretor do filme, Fernando Meirelles, tenha sido dos varios cineastas
brasileiros consagrados que estiveram envolvidas oficinas de pré-
producéo. (HOEIJ)

“O que chama a atencdo sdo a afetuosidade e dvplasle que dominam nas
historias, ao contrario do tom sombrio que caradeps chamados ‘favela movies™.
(PETERMANN). Apesar de a maioria das criticas ap@mh “5X Favela, Agora por Nés
Mesmos” como uma Vvisao positiva da favela, algergs apontam essa visdo como ingénua
ou estereotipada as avessas. Percebemos destagisemao existe uma unanimidade no que

diz respeito a abordagem dada pelos autores.

Alguns criticos se queixaram de que o filme seriixam esteredtipos, s6
que de sinais contrarios. Por exemplo, num do®éjois se mostra o jovem
mais privilegiado induzindo o favelado a delingiNobutro, sdo 0s meninos
brancos que tiram o dinheirinho suado ganho pedwetgs favelados para
comprar o frango para o pai de um deles. (ORICCHIO)

Essa maneira alegre de retratar a favela estanpeesa maioria dos episodios do
filme, tornando quase que unanime a opc¢ao doseamutwesse sentido. “5 x Favela procura
tracar um retrato das comunidades que pouco temer @om o0s estereodtipos conhecidos.”
(ORICCHIO).

Essa diferenca acontece também na inversdo deesadqresentada no filme. Para
alguns setores da critica, ele seria fixado enrassipos, s6 que as avessas. Ja no primeiro
episodio, Maicon é levado a traficar, induzido plumos brancos de classe mais privilegiada
na faculdade. Ele resiste, mas a insisténcia dgafanciona como um incentivo que o leva

ao crime.
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No segundo episddio, também s&o os meninos bras@oZona Sul os agentes
apresentados como vilées. Eles roubam o dinheignlado dos pobres favelados e ajudam a
trazer para a discussao do filme a possibilidadesdas cenas serem uma colocacdo de mau
gosto dos autores ou uma forma de expressao qubitites a melhor percepcao de seus
pontos de vistas sobre a sociedade. “Clichés, glpam os privilegiados sociais? Talvez.
Mas pode ser apenas outra maneira de perceber ples@nrealidade social brasileira.”
(ORICCHIO).

Esse tipo de abordagem pode parecer agressivdlaasde parte do publico porque
os realizadores do cinema tradicional pertencemeisnas classes dos personagens descritos
nas duas cenas acima. Seria natural que estezadzatks, de certa forma, preservassem seus
pares. Muitos desses filmes fazem coro com a gramde e retratam a favela com uma
abordagem que reforca os esteredtipos conhecidw® ®ba. As cinco histérias de “5X
Favela, Agora por N0s Mesmos” aparentam ser umeeingamle contrapor esse tipo de
abordagem.

Em outras cenas, menos polémicas, como € o caspia®aicon é acusado pelo
personagem de classe média por querer ‘tirar atel@obre, também podemos perceber essa
inversdo de esteredtipos. “Expor personagens dafae@riadas, na contramao do mercado,
do senso comum e da divisdo social estabeleciB®AGA). Somando-se o fato de que o
primeiro tiro do filme acontece uma hora depoissda inicio, também observamos que,
mesmo nas cenas de violéncia extrema, a abordag#iferénciada em relacdo aos outros
filmes de favela. “5X Favela, Agora por N6s Mesmdmisca uma fuga aos modelos
formatados pelo mercado cinematogréfico, tanto st&tiea quando na construcdo das
personagens e suas relagoes.

No episodio “Conserto para Violino” os personagees entrelacam de forma a
misturar os conceitos de bem e mal. Estes sédo npat@szados que os de costume. Os trés
protagonistas tém sentimento opostos e comuns amm&émpo. O bandido por vezes se
comporta como vitima e o policial ora como vilag oomo salvador. As relacdes entre essas
tendéncias séo estreitas, inibindo empatias sofzesfi

“A maioria das historias, sensatamente, foge dmhé&d — ndo ha o glamour do
mundo do crime na linha de ‘Cidade de Deus’ nenumdr sarcéstico de ‘Tropa de Elite™.
(BARBIERI). A historia que mais apresentaria a &mia dentro da favela seria “Conserto

para violino”.
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3 A VISAO DOS DIRETORES

Neste capitulo, registraremos os resultados dasvestas realizadas com os diretores
Luciano Vidigal e Luciana Bezerra, que dirigiramspectivamente, “Conserto para Violino”
e “Acende a Luz”. Nosso objetivo é comparar a abgedh dada pela critica ao filme e as

declarac6es dos diretores no que dizem respeitacepcao do filme.

3.1 ABORDAGEM DA MIDIA A FAVELA

Para Luciano Vidigal, a midia reforca estereotipaisre a favela. Ele concorda com os
comentarios citados onde a critica aponta o filb¥ Favela, Agora por NOs Mesmos” como
uma resposta a abordagem dada pela midia a faRata. Luciano, mostrar uma favela
diferente esta além de sua vontade, pois percelgesestimento em seus vizinhos e se sente
na obrigacdo de mostrar uma favela nao violentaimema: “Eu como morador de favela
tenho a responsabilidade, as vezes, de falar aquaia ndo fala sobre a favela. A midia,
muitas vezes, tem uma viséo estereotipada”.

Ainda segundo ele, a midia atrapalha muito os stasade favela, pois faltaria um
olhar mais cuidadoso e mais ético na abordagem $elire este local. A noticia vendida pela
cobertura serviria quase sempre para confundirbdiqgod Apenas as mas noticias seriam um
produto interessante e vendavel. A partir destaoyia favela por muitas vezes se tornaria
vitima da midia.

Para Luciana Bezerra, € dificil a midia subir &fawe noticiar uma coisa corriqueira
ou mesmo uma benfeitoria que tenha como causa ded&sus moradores. Seria muito mais
facil perceber a presenca da midia em promocdeseatdos patrocinados por ela propria. Em
outras ocasides, quando uma simples ocorrénciacigdoliacontece no Vidigal,
necessariamente ela vem acompanhada de um carraroanequipe de reportagem, como

afirma a diretora:

“Eu, como pobre, as vezes me sentia muito destaglpetom determinadas
colocagdes, com a maneira como a midia fica vewndé v tempo inteiro.

Até... sei la, até... até a maneira de tratar aegeor exemplo. O fato de a
gente ter que carregar o titulo de cineasta faveld#®? De cineasta da
favela. Né? Até isso eu acho que é uma maneiraidia e ndo nos dar o
direito de sermos simplesmente cineastas.”
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3.2 INVISIBILIDADE

Freud nos ensinou que censuramos algumas verdadesluindo-as da

consciéncia — porque sédo dolorosas demais ou é&a@esnte subversivas
para a ordem que instauramos dentro de n6s mero:ao significa que

os individuos sejam simples marionetes da cultlassociedade ou mesmo
de comandos inconscientes. (SOARES, 2005, p.164).

Segundo SOARES, ndés s6 conseguimos ver 0 quewaaelta sociedade nos permite
ver. Mas nao se pode planejar ver ou deixar deovgue se quer. O que se faz é por
consequéncia de uma série de fatores, entre efesim em se vive. A TV, 0s jornais, 0
cinema, todos 0s meios ajudam as pessoas a cagrduziias vidas em funcdo de uma agenda
social. E bastante natural que a maioria das pgesaea tém acesso a midia ndo tenham a
capacidade de enxergar os moradores das favela&o Aer que estes estejam envolvidos em
situagOes de risco, como assaltos ou mortes.

Ainda segundo SOARES, é desta maneira que os memdde favela séo
apresentados a sociedade. Ndo como parte integlfalatemas como uma excec¢do. Quando
se torna um jovem da favela invisivel, 0 que seéfaan consequéncia das tensdes que séo
apresentadas diariamente na programacao. Mas edagfes ndo séo tdo estanques. O
publico ndo € escravo da programacdo ao ponto dearfecompletamente os olhos
propositalmente para o que acontece com 0S Outros.

Luciano Vidigal acredita que a visibilidade seriaito importante para a favela. Seria
possivel ser trabalhada de uma forma simples, cd@amodificar a realidade de quem vive
nela. “Quando eu tento fazer cinema e arte eu tardo desses esquecidos. Porque eu acho
importante vocé criar voz”.

Ver e ser visto sdo momentos que caminham laddaa &er parte integrante de uma
sociedade que ndo considera sua existéncia e amanisnpo lhe permite enxerga-la,
transforma os individuos em voyeurs, em estrangeetomo se estivessem roubando algo
com o olhar. Ver e ndo ser visto é estar de foém fdzer parte. Mas, da mesma forma que
ninguém é escravo da cultura e da sociedade patairexos excluidos também ndo séo
agentes inertes e percebem que a cultura tambéenggoduisada para mostrar a sociedade o
gue ndo é mostrado.

“Nosso olhar é educado, assim como o paladar eligéau” SOARES,2005, p. 171).
Existem duas maneiras de se sentir invisivel. Unmser&do um estrangeiro e a outra é

desconhecendo a si mesmo. Neste caso parece rib f@ssibilidade de reacédo, ja que o
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prejudicado ndo é o outro. Podemos usar 0 exemgsggad maneiras de o individuo se
transformar e comparar com a propria sociedadeamformacao. Partindo do principio que
todos sao parte integrante da sociedade. Os imegdids dos invisiveis em se tornarem
visiveis, seriam um movimento da propria sociedaauto-reconhecendo.

Um movimento diferente desse auto-reconhecimentie @®r interpretado muitas
vezes como uma abordagem de mau gosto, ou mesmarnaoguestao ética mal resolvida.
“Como mostrar o sofrimento, como representar agdeos da pobreza, dos deserdados, dos
excluidos, sem cair no folclore, no paternalismaom humanismo conformista e piegas?”
(BENTES. Revista Alceu).

Para Luciana Bezerra é preciso mostrar os doissld8er visto seria importante de
qualquer forma. Falando bem ou falando mal, pomdavela possui muitos problemas. E
preciso mostrar as coisas boas da favela, mas taréh@eciso mostrar o lado ruim. “Vocé
mostra os dois lados. Entendeu? Também n&o acha geete tenha que ficar aqui o tempo

inteiro mascarando, ah é tudo as mil maravilhas.”

3.3 AUTO-REPRESENTACAO

A maior vontade da favela, atualmente, € se aytesentar. Nao seria importante ter
um olhar melhor ou pior, mas ter um olhar. Um oltdardentro da favela sobre a propria
favela. “Minha maior referéncia de olhar de derdg&m do movimento hip hop. Racionais
MCs, Sabotagem... sdo musicas que quando eu eseutginti uma verdade, uma coeréncia”,

afirma Luciano Vidigal.

Da moda ao ativismo, da “atitude” & musica e aoulg politico, vemos
emergir novos sujeitos do discurso, que saem daagtms reais, morros,
periferias, guetos e ascendem a esfera midiataaendo o germe de um
discurso politico renovado, fora das instituicheslitionais: o Estado, o
partido, o sindicato, 0 movimento estudantil, etcproximos da cultura
urbana jovem: mdsica, show, TV, internet, moda (BER Revista

Alceu).

Uma comunidade como o Vidigal, por exemplo, que 46mmil habitantes, tem 40 mil
histérias a serem contadas. A abordagem unificada gela midia a este espaco ndo seria
capaz de comportar as necessidades estéticagieasatios moradores. Falar apenas de morte

€ muito pouco para a tamanha complexidade existerstge lugar.
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Para Luciana Bezerra, as pessoas se sentem maes fguando se véem em algum
video, assistem uma pessoa conhecida em uma petzatde ou estdo envolvidas com
qualquer atividade ligada a cultura. “Todas as ye&gee eu tive uma experiéncia de estar em
um mesmo espaco onde é projetado um filme sobrelagente ali, sempre foi muito
especial’. As pessoas se sentem representadasogapacecem em um filme ou mesmo
quando seus pares aparecem.

Os pobres da favela quando sdo representados esasomormalmente sdo muito
degradados, como afirma Luciana Bezerra: “E sempri¢o pobre. Um cara da favela que
come assim, né. Que nédo sabe segurar um garfa.é @ae ainda as empregadas que parecem
nao ter vida propria. Elas vivem em func¢édo da pexgem rica, como comenta a diretora: “A
empregada que ndo saia do quarto da casa da fatma. se a vida dela fosse ali. E 0 mais
importante da vida dela, eu te digo: ndo esta ali.”

E como se as personagens de favela ndo tivesseito dirvida. Eles s6 existem para
dar uma funcdo a vida de outra personagem. QuasmErpara si mesmos. As novelas nédo
mostram suas familias, seus problemas, seus anseins todas as outras personagens. Dai a
vontade de se ver seria ndo apenas para se versemas de uma maneira que vocé se
reconhecga, com comportamentos parecidos com csuddis a dia.

Seria um problema duplo. Por um lado o pobre nacsetratado em novelas, como
afirma Luciana Bezerra: “No Brasil, novelas, tenthes assim. Novela que né&o tinha pobre.
A novela se passava s6 naquele mundo, ali, dos.l&wor outro lado, séo retratados de
maneira inconveniente. Luciana cita o exemplo dsgregem gay em uma novela atual, que
precisa bajular a patroa. Esta seria uma maneitereeipada de representar aquele
personagem. Seria como se nao houvesse espaco uparadeterminado tipo de
comportamento nas novelas brasileiras e estesra@sns necessitariam ser coadjuvantes de
personagens mais aceitaveis.

Esse papel do servigal que ama incondicionalmesuepatrdo ja foi experimentado
diversas vezes em novelas, conforme declaracaoudaria Bezerra: “Como se isso fosse
verdade... gente, tem mais de cem anos da abal&#@scravatura. Nao da pra amar tanto um
patrdo assim.” Essa € uma formula que funcionaogtn em novelas, ao mesmo tempo que
incomoda os pobres. Eles ndo sédo representadasvela fou no subdrbio, mas no mesmo
ambiente dos ricos. Como uma pessoa sem vida, ess@ que vive apenas para servir o
outro. Luciana acrescenta sobre a vontade dos oresdda favela em se verem

representados:
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“Entdo eu acho que a principal vontade de vocé ese évessa Vvisdo
equivocada que a classe média tem sobre a polEerendeu? E ficava
disseminando ai em tudo que é... nos folhetins, fimes, em tudo. Uma
pobreza que nao é real. As vezes uma pobreza muét@ melancolica. Que
a gente sabe que nao é real.”

Segundo Luciana Bezerra, a reacdo de seus vizquaoglo assistem a um filme onde
a favela é retratada com histérias de bandidos dedaprovacdo. Em seu primeiro filme,
“Mina de Fé”, percebeu essa reacdo ao ser abopklda vizinhos e ouvir comentarios de
insatisfacdo. O filme conta a histéria de um teafte e a maioria das cenas acontece dentro
da casa desse traficante. Apesar de ter outragiagsiue se passavam dentro da favela, os
investidores sO quiseram investir nesse filme postrar o cotidiano dos traficantes. A
escolha do tema n&o seria uma opgé&o da diretora.

As cobrancas dos moradores do Vidigal para Ludgererra fazer um filme que néo
abordasse as historias do trafico, um filme queasecesse mais com esses moradores, foi
um dos principais aspectos para que escolhessdhigtida alegre em “5X Favela, Agora por
NO6s Mesmos”. E como se tivesse uma espécie deagfisgde contar esse tipo de historia e,
principalmente, que contasse essa historia de amaafinteressante, como afirma a diretora:
“A coisa que eu mais queria era ir contra o estgrea@a violéncia em si. De que vocé para
contar uma historia na favela ou para falar deléawecé tinha que estar ligado, vocé tinha
que ter uma histéria de trafico ou de droga. Euigdegir disso.”

Outra preocupacao seria que o filme tivesse mutass. Segundo a diretora, a
maioria dos filmes de favela tem cores mortas. éaidseria valorizar as cores vivas e as
pessoas. Mesmo filmando em paisagens como as dgaVideria necessario abrir mao de
mostrar esse tipo de beleza para se concentrarostnamos rostos das pessoas comuns. Sem
0s esteredtipos ja marcados. “Eu queria ficar albaam cara das pessoas e eu queria que 0
povo daqui se identificasse com aquelas pessoassa Evalorizacdo do trabalho de
interpretacdo como preocupacao da direcao foi ifo jornal “O Globo” na critica de

FONSECA como um dos pontos fortes do filme.

3.4 ENQUADRAMENTO DA CRITICA AO FILME

“Eu acho tao dificil fazer uma critica. Vocé poderrubar um filme inteiro com
apenas uma linha.” A frase pronunciada por LucBezerra, durante entrevista cedida para

esta monografia, ilustra um dos principais objetivdo presente trabalho. A diretora
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acrescenta que nem sempre a preocupa¢do com ummideio assunto € vista por toda

midia com o mesmo olhar:

“Sabe o0 que é engracado? Que eu corria de toda@issada violéncia e la

em Cannes uma mulher me perguntou, uma jornalisiaja daquelas

entrevistas que a gente deu, ndo sei se paraJazdera, sei l1a. Ela achou
meu filme super violento. Super violento, assim.pkssoas gritando e as
pessoas terem feito Lopes de refém. Como elesfizesso? Eu fiquei super
tensa e disse: imagina. Eles s6 foram levados agirelnstancia.”

Os aspectos da direcdo de “5X Favela, Agora porNiEmMos” citados nas criticas de
NETO, ORICCHIO e FRAGA aparecem novamente nos ctémes de Luciana Bezerra

sobre seu episodio:

“Quando as pessoas falam: mas ele € uma comédia@riure tive um pé
atras, porgue no fundo eu acho que ele trabalhanefimiar muito estreito.
Sabe, porgque na verdade eles estdo vivendo um diamacete. Pra mim
ele é uma comédia, porque o natural do brasileiro. & gente aprendeu
isso. A gente aprendeu a rir da nossa propria desgiNeé? Isso é quase
cultural aqui. Mineiro entdo... Jesus, como mindida desgraca alheia.”

Luciano Vidigal ficou surpreendido com a critica ‘&@X Favela, Agora por NOs
Mesmos”. Ele achava que o filme ndo seria bem @céib mesmo tempo sentiu uma
cobranga para que o filme mostrasse algo novo. bwo ginema brasileiro em linguagem,
estética. “Na verdade, a nossa pretensdo naodai Asnossa pretensao foi tentar mostrar o
povo brasileiro... o povo morador de favela, de domma mais humana, mais ludica, mais
poética, mais engracada.”

Segundo o diretor, ndo existia essa preocupacacenages de direcdo do filme. O
gue existia era a vontade de mostrar o povo ddafalee uma forma singular no sentido do
olhar humano. As cobrancas da critica por uma giEwva&stética acabaram ajudando, porque
hoje os diretores sao vistos de outra maneirapelezado. De forma mais respeitosa, como
afirma Luciano: “Hoje em dia, quando eu falo que sliretor de ‘5X Favela’, as pessoas
respeitam meu trabalho. Entdo eu acho que a cti#inhém acreditou e olhou a gente com
outros olhos.”

Luciana Bezerra concorda com Luciano Vidigal. Elalbém acredita que o filme teve
uma boa relacdo com a critica. Por outro lado s@as@ritada por néo ter certeza se essa
simpatia da critica seria pela qualidade do filmepor ele ter sido realizado por cineastas de
favela: “Ha. Sera que a gente pode falar do fileleslassim como a gente falaria de qualquer
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outro filme? Ou sera que eu tenho que ser conddsntm que eu tenho que dizer... ah que
legal, eles estdo fazendo um filme?”

Luciana acredita que o filme ndo precisa desse dp@bordagem. Coloca que os
diretores ja faziam filmes antes de dirigirem “5&vEla, Agora por N6s Mesmos”. Fala ainda
de outras criticas que seriam mais sinceras, ppestrem vinculadas a questao politica de
gue o fato de favelados realizarem filmes seja oaisa espetacular. Muitos criticos falam

mais sobre a iniciativa que do proprio filme:

“Isso € uma coisa que me incomoda. Eu quero lerisas e ndo ter que
pensar nisso. E ndo ver isso entre as entrelidhado achar que o cara ficou
mais entusiasmado ou abismado ou surpreso ou guabgira coisa com a
nossa origem, coma origem de quem esti fazenddeafjlme do que
propriamente com o filme que ele viu.”
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4 CONCLUSAO

Com esta monografia, concluimos que, sim, a viséds cdneastas quanto aos
estereotipos atribuidos as favelas se modificoust& fica evidente quando ouvimos as
declaracdes Luciano Vidigal sobre sua responsabigidcomo morador de favela, em falar
sobre a mesma sem a visao estereotipada da madael® falta um olhar mais cuidadoso e
ético na abordagem.

As declaracdes de Luciana Bezerra também concoodamas de Luciano Vidigal.
Ela se sente desrespeitada com a maneira que a ahidida a pobreza na favela. Acredita
gue nédo existe uma abordagem sobre as benfeiteahzadas por moradores ou mesmo por
coisas corriqueiras. O interesse da midia na faexia principalmente em torno de crimes e
armas.

A necessidade e a vontade de se auto-represemaresentar sua comunidade € uma
constante em diversos pontos das entrevistas codiretores e das citacdes nas criticas
abordadas. A preocupacdo do presente trabalho desdeo foi analisar as motivacdes que
levaram os diretores a conduzirem a direcao deefiiesse sentido.

A pesquisa aqui apresentada sob forma de projetnognafico foi elaborada
principalmente a partir dos dois entrevistadosdiostores do Filme “5X Favela, Agora por
N6s Mesmos”, Luciana Bezerra e Luciano Vidigal, @nformidade com as teorias sobre o
assunto. Os entrevistados discorreram sobre unessim de eventos descritos por algumas
criticas ao filme, publicadas nos principais veiswgspecializados em cinema.

Como mencionado anteriormente, o primeiro capifeio uma pequena explanacao
sobre os principais fatos do cinema mundial e ureaebdescricdo dos principais filmes que
retrataram a favela no Brasil. Sem pretensdes dbsan estes filmes, mas apenas ilustrar
alguns caminhos que o cinema percorreu, passanoe fiemes que falavam sobre a favela
até chegar em “5X Favela, Agora por N0s Mesmogétole nosso estudo.

O segundo capitulo apresentou algumas criticasnaitogyraficas ao filme “5X Favela,
Agora por NOs Mesmos”, que apontavam o filme conmauresposta ao Vvacuo
comunicacional sobre o assunto favela. E, finalmanh terceiro capitulo com as entrevistas
com os diretores, principalmente, sobre a abordadgemmidia a favela, invisibilidade, auto-
representacdo e o enquadramento da critica aa filme

Luciana Bezerra nos recebeu no dia 6 de marco 82, 2@ local de seu trabalho, no

Casardao do Grupo NOs do Morro, localizado no MalwoVidigal, Rio de Janeiro. Em 32
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minutos de conversa gravada em video. Luciano ®idigs recebeu no dia 3 de abril de
2012, na Caixa Cultural, Centro, Rio de Janeirgadie 0 evento em comemoracao aos 50
anos de carreira de Caca Diegues, produtor do fisHeFavela, Agora por N6s Mesmos”.
Em 30 minutos de conversa, sendo que 10 minutesdoa em video. Ambos responderam
as perguntas elaboradas em funcéo das criticastdeswm capitulo 2.

Outros temas importantes surgiram ao longo daswstas, onde podemos destacar o
interesse de Luciano Vidigal pelo hip hop e congaewltura contribuiu para sua insercéo ao
cinema. Segundo BENTES (2003), o hip hop assumina papel fundamental que
influenciaria a estética dos filmes na ultima décadm maior desdobramento sobre o
referido tema nédo seria objetivo deste trabalhde Ewecessitaria de um estudo mais
aprofundado.

Constatamos que os entrevistados se mostrararfegasisom a abordagem feita pela
critica ao filme “5X Favela, Agora por N6s Mesmdsla, a critica, acertou ao mencionar que
a cobertura sobre a favela era insatisfatéria eegga seria uma das principais motivacdes

que levaram os diretores do filme a realizar ogicoj
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