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ACAO AFIRMATIVA
HISTORIA A SER CONTADA

X. é o Unico branco de uma familia de negros. Quer dizer, sua
mide e seus irmdos sdo fenotipicamente negros. Ele tem a pele
branca, embora conserve tracos mesticos.

Seus dois irmdos, A e B, valendo-se dos direitos concedidos
pelas acgdes afirmativas, conseguem vencer na vida. Ao passo
que X. é apenas um semi-marginal.

A. comegou sua carreira a partir de uma selecdo onde ele é
aprovado nas cotas para negros, mesmo enfrentando todas as
resisténcias sociais a este tipo de acdo. Mais tarde, ele é
aprovado na universidade, também como cotista, e finaliza o
curso. E mais um graduado.

B. foi escolhido numa selecdo para um famoso filme sobre a
pobreza e a favela no Brasil. Torna-se um mito depois de sua
atuacdo nesse famoso filme. Consegue um contrato televisivo
para viver personagens secunddrios nas novelas.

X. conta as histérias de seus irmdos num cubiculo sem mdéveis,
com pouca iluminacdo e para um camera por ele contratado. Ele
decide fazer para si mesmo uma acdo afirmativa, ou seja,
assaltar um banco com seus comparsas 1, 2 e 3, todos eles
negros.

X., 1, 2, 3 e o cdmera entram num carro, saindo de uma favela
e circulando pela Zona Sul do Rio. Numa rua sdo surpreendidos
por quatro policiais. A agdo ¢é rapida. Eles sé&o detidos.
Imediatamente, a midia - um repérter e um cé@mera - chega e
passa a veicular ao vivo aquilo dque consideram ser um
seqliestro: o seqliestro de X. por trés homens fortemente
armados. Os homens - 1, 2 e 3 - sdo presos, enquanto X. é
‘salvo’ pela policia.

No estudio, a apresentadora do jornal sensacionalista comenta
a noticia, enfatizando a violéncia da cidade. Um comentarista
fala sobre o assunto.

Apbs os créditos, a apresentadora retorna para uma noticia
surpreendente.



POR QUE CONTAR ESTA HISTORTIA?®

A miscigenacdo racial brasileira é um fato incontestavel.
Gilberto Freyre, socidlogo, ofereceu uma das mais
significativas contribuic¢des sobre o tema em sua obra ‘Casa
Grande & Senzala’. No entanto, a discussdo de Freyre foi
utilizada historicamente, inclusive por ele préprio, para
minorar a interpretacdo de um dos mais fortes estigmas da
sociedade brasileira: a luta racial. Se o fendmeno era claro
na época da escraviddo - os registros cartoriais e as imagens
de Debret sdo bastante significativos neste sentido - hoje, ©
manto da ‘cordialidade do brasileiro’ encobre a discriminacéo
contra o negro brasileiro.

Contribuindo para essa névoa estdo as discussdes acerca dos
projetos de acdo afirmativa. Os individuos contrdrios a estas
politicas usam como mais forte argumento o fato de que ¢é
impossivel determinar quem é o negro brasileiro. Uma das
vitdérias deste idedrio é o sistema de auto-declaracdo, onde
cada individuo é responsédvel por se identificar racialmente.
De fato, a miscigenacdo fez com que a populacdo brasileira
fosse bastante diversa em termos fenotipicos e raciais. Fato
este que gerou o indefectivel borddo ‘todo o brasileiro tem o
pé na cozinha’, que denuncia o verdadeiro lugar do negro no
imaginadrio popular nacional.

A verdade é que negros - aqueles que tém a pele escura, caso
haja alguma duvida para o leitor - sdo facilmente
identificados nos grandes shoppings centers, nas A4reas
turisticas, nas selecdes para fungdes subalternas, nos
coletivos. Mas, ao que parece, é a policia o 6rgdo que possui
maior capacidade de discernimento entre negros e brancos,
vide o numero de ‘pessoas de cor’ abordadas nas Dbatidas
policiais e ‘vitimas do fogo cruzado entre bandidos e tiras’.

ACAO AFIRMATIVA - a obra - tem como objetivo promover essa
discussdo. Quem, afinal, ndo identifica o negro no Brasil?
Por que os discursos da fenotipia e da auto-declaracdo tém
tanto espaco na midia e nos debates sobre a situacdo do negro
brasileiro? A quem interessa a auto-declaracédo? Além de falar
da questdo do negro brasileiro, ACAO... envereda por outras
caminhos criticando a midia televisiva e o cinema comercial
brasileiro, cujo projeto de atracdo popular vem demonstrando
sinais de cansaco.



Com aproximadamente cinco minutos de duracdo, a obra tera
forte influéncia do cinema direto e deverd ter suas imagens
captadas em mini-DV. O céamera ¢é sujeito da acédo sendo,
inclusive, responsavel por uma das mais contundentes criticas
do filme: no momento em que estd sendo capturado, o cémera é
abordado por um policial que é identificado pelo conhecido
nome de um grande diretor brasileiro, recentemente envolvido
em questdes polémicas acerca do cinema independente. As
técnicas de captacdo do <cinema direto, somar-se-do um
trabalho especifico com o som gue nem sempre sSerd um
complemento natural da 1imagem e uma opgdo pela imagem
estatica, sobretudo fotografica, quando convier para a melhor
abordagem da histéria.



HISTORIA COMO DEVE SER CONTADA
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CREDITOS FINAIS
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os técnicos do filme deverdo assinar seus
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quaisquer outras que sua criatividade permitir.



