CARNAVAL TRANSDOOR
NA BAHIA

Brida

A heranca cultural n&o pode ser vista, de agora em diante, apenas como um valor

herdado, que deve ser preservado e protegido, como parte da identidade de certa

sociedade. A heranca como raiz ndo esta dissociada do tronco vivo ou dos galhos de uma
sociedade e, longe de ser um legado mumificado, deve ter o objetivo de se constituir em
uma raiz auténtica e se expandir como uma riqueza plena, estar em um constante

processo de recriacéo. Nesse caso, 0 lema deveria ser: “nunca contra as raizes, mas sempre
e sempre, além delas. (LACAY O PARAJON, 2001, p. 6)

Bahia de S&o Salvador. Multiddo de corpos, ritmos, canto. Da casa a rua, 0S usos e costumes
se espraiam ao som da percussdo e das melodias, 0 corpo sem as amarras do decoro e dos
rituais civilizatérios. Carnaval com seus blocos e afoxés na cidade-mée.

O Carnaval agui como alhures promove o individuo ao anonimato livre de liames da esfera
privada, o olhar desvia seu curso da 6tica da cordialidade e da solidariedade da casa para
ingressar no anonimato aventureiro. Assim é nesta cidade de Jodo (Baéa, Viado, Meu

Rei, Meu Broder) e de Maria (Ninha, Minha Linda, Putinha, Amiga).

As duas esferas da agdo social, casa e rua, se mesclam e se permutam numa espécie de

| 6gi ca subvertida, erotismo e sentimento orgiaco se confundem e se alimentam, abre-se a
porta das fantasias reprimidas no espago publico.

Os aspectos mais profundos da realidade quotidiana— aqueles que talvez sgjam
perturbadores demais para se mostrar abertamente — se mostram e se espraiam no Carnaval.
O desvio latente brota da alegria carnaval esca.

Invertidas as regras da convivéncia nas esferas privada e publica, rua e casa, no chdo da
praga ou no asfalto das avenidas da cidade barroca coexistem loucura e razéo, sagrado e



profano, sublime e grotesco, num surto de liberacéo (Eros), de destruicdo (Tanatos) e de
recomeco de alguma coisa gue ndo se percebe de pronto o que &, nd gordio das historias
pessoais, anseio, impulso energético de tanta vida reprimida na constri¢do econdmico-social
da sociedade capitalista em seu consumismo feroz.

Na Bahia mais que em outros carnavais brasileiros, o Carnaval se processa como delirio
carnal antes da peniténcia quaresmal. Vale tudo. E a afirmagio barroca que se revelanos
blocos com seus abadas coletivos que ocultam aquilo que se teme

De modo geral, o Ninguém se torna Alguém, Alguéns col etivos, de peca anddina no
mercado de trabalho a personagem mitol 6gica de uma histéria mitoldgica, esta, essencial para
avivenciagdo do momento do Carnaval.

No tempo de Rabelais (Bakhtine), o Carnaval abria o caminho popular parauma
experiéncia ndo hierérquica davida, contra os codigos rigidos da ordem medieval. Diante
da sociedade feudal, o Carnaval se tornava a possibilidade de existéncia paralela ao

Estado ou a sua margem para segmentos populares. Entéo, as verdades oficiais se
deslocavam ou invertiam pela parédia carnaval esca.

Num salto, caiamos no espaco contemporaneo e verificaremos areversdo num efeito de
espelho, o que é diametralmente diverso de uma utopia de mudanca estrutural.

Se alei e colocada de modo reverso, teremos apenas uma ‘anti-lei’ (Muniz Sodré), néo
uma nova ou reformada em beneficio do coletivo. A ‘liberacdo’ pura e simples dafesta
escamoteia a mudanca.

Sabe-se, 0 Carnaval é um periodo de festas regidas pelo ano lunar no Cristianismo da

|dade Média. O periodo do Carnaval era marcado pelo "adeus a carne" ou "carne vale"
dando origem ao termo “carnaval”.

O Carnaval constituia simultaneamente um conjunto de manifestagdes da cultura popular e
um principio de compreensdo holistica dessa cultura em termos de visdo do mundo coerente
e organizada.

O elemento que ainda unifica a diversidade de manifestaces carnavalescas e |hes confere a
dimensdo cdsmica é o riso coletivo, que se opde ao tom sério e a solenidade repressiva da
culturaoficial e do poder, que ndo se limita a ser negativo e destrutivo. Antes, projetao a
multidéo-que-ri em liberdade fecunda e regeneradora.

Na Bahia, seratalvez nos afoxés que reside o trago mais tipico e auténtico da cultura do



carnaval.
As observacOes abaixo sdo pertinentes:

O Afoxé é areferéncia das comemoracdes carnaval escas da primeira capital brasileiraem
2009. Até porque comemoramos 60 anos do tapete branco da paz resistindo desde a
passagem da segunda guerra até hoje (1949-2009). Trata-se de conquistas multiplas
marcadas por querelas culturais, sociais e festivas tantas que caracterizam a complexidade
de nossa histéria. E a antevisio de uma conquista humana em busca de uma diversidade
plena. E como o antincio de vitéria de uma " afro-baianidade” misteriosa e mitica que guarda
sua glorificagdo numa mesclainusitada de cultura, estética e religiosidade. O "afoxé" de
matriz étnica nagb guarda na sua significacdo o mistério de nossas origens e mesclas.
Enfim, revela miticamente a realizacdo dos contatos humanos através da palavra e davida
festgjada e concretizada. Ou seja, a etimol ogia desse vocabulo aponta para a soma de

duas expressoes da lingua nagb: f6 (palavra, sopro) e axé (poder de realizac&o).

O termo "afox€" abriga uma reflex&o de ordem filosofica e epistemol dgica profunda. Ou
sgja, a"palavra’ enquanto "sopro” emissor da comunicagao realizando o partilhamento
cultural davida humana. Sem respirar 0 homem néo existe e ao expirar o ar davida emite
sons socializando e conspirando possibilidades do existir através de recepcdes multiplas.
Ao "soprar" nadirecdo dos outros os homens viabilizam o caminho da emisséo e do
significado concretizando a existéncia em linguagem e comunicagdo. Exu que o diga.
Paradoxamente, o termo "Afox€" passaria a representar, historicamente, significados
tantos para além de suarica etimologia. Afoxé hoje é sinénimo do ritmo do ijexa, do
instrumento musical xequere e, principa mente, das agremiacdes afro-carnaval escas
homenageadas enquanto tema do Carnaval de 2009. Importante informar que a formatacéo
dessas agremiagdes afro-carnaval escas constituidas entre os seculos X1X e XX, jamais
existiriam sem a presenca matricial dos desfiles dos Reinados de Congo no Brasil
escravista da Colonia e do Império. Nessa passagem os africanos, aparentemente iguais,
déo prova da complexa diversidade humana.

Sem duvidas a presenca afro-carnaval esca no carnaval moderno baiano tem no pioneirismo
dos Clubes Embaixada Africana (1895) e, Pandegos da Africa (1896), uma referéncia de
histéria e continuidade. Tudo entdo comecou e se proliferou. Desdobrou-se em batucadas,



af oxés, escolas de sambas, blocos de indios e blocos afros. Multiplicou-se em presencas,
comportamentos, estéticas e sonoridades mudando as cenas baianas e contemporaneas.

Afora essa manifestacéo de raizes auténticas de nossa matriz negra, 0 que se passa nas
avenidas, circuito Barra— Ondina, principalmente, é resultado da entrada da poderosa
industria de entretenimento, com sua capaci dade de seducéo e do seu poder de persuasao.
As industrias que mais faturam no mundo neste momento sd0, nessa ordem, aindustria
bélica e aindustria do entretenimento, seguidas de perto pelaindustria automobilistica.
Quais as expressdes culturais que devem ser prestigiadas, recomendadas e financiadas
como "representantes’ da cultura brasileira no exterior, para comegar a discussao de uma
possivel identidade? Seria melhor abandonar o esteredtipo de sermos o pais do Carnaval, do
samba e das mulatas, incorporando narepresentacéo de nacao brasileiraanossa
multiplicidade cultural, pluriculturalismo que abrange as manifestagdes de cultura do
erudito ao popular.

Nos anos 90 do século passado, o grupo E o Tchan! foi acusado de explorar o bumbum de
suas esculturais dangarinas em musicas com letras e coreografia bulicosos.O grupo foi
muito bem sucedido em termos de marketing, diga-se de passagem, umavez que as
dancarinas tornaram-se sucessos midiaticos da década de 1990, inclusive vendendo desde
revistas Playboy até kits de produtos infantis.

A "autenticidade cultural" € uma questéo de estratégia politica e de reforgo de um projeto.
No caso da cultura afro-baiana, o projeto de construcdo da identidade passa hecessariamente
pela questdo da musica popular, que tem sido considerada pel os pesquisadores pela

riqueza e sofisticagdo com gue tematiza e constroi relagdes de sociabilidade dentro da cultura
brasileira

Nossas raizes culturais ndo reportam apenas o0 que herdamos do passado. Numa sociedade
saudavel, consciente de sua identidade, status e papel no concerto das nagoes, as raizes se
expandem e originam uma nova heranca pel os dados novos entrel acados aos da tradicéo
constituida — desegjavel mente dindmica.

Hoje, ha uma producéo de visibilidade como base das investidas da industria do
entretenimento no carnaval. Um conjunto de setores compde a mercadol ogia momesca:



agéncias de publicidade, o trade turistico, a Internet, radares, satélites, emissorasde TV,
transmissdes incessantes de dados, impressos, 0 sistema da moda, a sedugdo de corpos
femininos e masculinos, uso de cores, técnicas de iluminacdo, enfim, toda a parafernalia
midiatica.

Um “voyeurismo” total nos atravessa num sistema pan-optico. Cameras nos acompanham, o
olho do Big-Brother nos vigia incessantemente. Ser visto ou ver?

Nossa identidade individual e cultural esta sob as lentes datelematica. Quanto mais

visto (consumido), mais controlado. Por outro lado, enquanto estivermos atentos
(visualizando tudo) nada nos acontecera...
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