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Introducgéo:

Foi em 1994 que chorei assistindo a selecdo bhirasileonquistar o tetra
campeonato. Eu e a molecada daqui da rua assiste&mtodos os jogos em um aparelho de
televisdo colocado na calgada. Mesmo sem menornaciémcia socioldégica do que
faziamos, viviamos ali uma espécie de ensaio ciaceentado pela paixao futebolistica.
Desta vez éramos bem mais que noventa milhdes @&wm, agdos em torno de um
sentimento nacional pautado pelas quatro linhasatlapo. A copa chegou ao fim, nossa
selecao venceu e tudo por aqui continuou na mesma.

Naquela época eu enfrentava alguns pequenos sasrifliarios: ia e voltava da
escola andando, ndo comia nada na hora do retoeio,esse esforgo para juntar cada
moeda. Tudo porque, além do futebol, eu vivia uaiggw intensa e crescente pela musica.
Curioso é pensar como algumas coisas mudarameantéo pouco tempo. Em 1994 ainda
havia dezenas de lojas de discos pelas ruas, digaesainda eram fabricados e
comercializados em vinil. Apaixonado pela musicencsou, todo dinheiro que conseguia
juntar acabava nas caixas registradoras dessas loja

J& se vao treze anos, mas ainda me lembro conmsse tioje. O momento em que
revirava as estantes com centenas de discos etexictRaio X do Brasil”, vinil dos
Racionais MC’s. De fato, depois desse disco, nomaa fui a mesma pessoa. Ouvia 0s

versos de “Fim de semana no parque”, que diziam:

“Milhares de casas amontoadas, ruas de terra ess@é0 a minha area me espera
Gritaria na feira (vamos chegando!)

Pode crer, eu gosto disso mais calor humano

Na periferia a alegria € igual € quase meio diafaria € geral

E 14 que moram meus irmaos meus amigos e a maiariaqui se parece comigo”

Tudo aquilo que era dito falava diretamente a mwida, ao lugar onde eu vivia e

as coisas que eu via acontecer por aqui. Passiati, através desse disco, uma conexao

! Fim de semana no parquelN: “Raio X do Brasil”.Racionais MC’s, Cosa Nostra, 1994.



entre a minha Baixada Fluminense e o Capdo Rediosl®acionais. Apesar da distancia,
estavamos unidos pelo sentimento e pela condigéeénsa.

Por muitos anos o samba cantou o morro, a favgberigeria. Mas o discurso do
rap trouxe uma abordagem diferenciada pra esseanesgsontos. Como veremos ao longo
deste trabalho, o rap nasceu e se desenvolveuiad®uma tradicdo na qual a masica
estava ligada a movimentos de luta popular. Dessaaf, 0 rap se estabeleceu ndo s6 como
uma expressao artistica, mas, além disso, tornamagpossibilidade de acao politica. Essa
ligacdo entre 0 momento de festa e 0 espacgo ds#émsia € cantada pelo grupo paulistano
Mamelo Sound System, em “Festa/Luta”

“De 64 a 85 reprimiam o que temiam: informacaogeBéo e 0 que era Novo, cCOMO
a exploséo sonora sem igual, na ebulicdo mundial afjorava no povo aqui, terra tropical,
- ndo o Polar Artico. Apesar da tristeza do pamdee plastico, e também do chocalho do
indio de short Adidas, eu chacoalho na seqiéndadtdas. Um dj sim, salvou minha
vida, nunca um policia, nem perfil revisionista @adp de milicia. Bumbo, caixa, bumbo,

caixa... Essa é Unica pressdo que me refaxa.”

Esse trecho da musica resgata o periodo da ditaddkanilitar brasileira. Aqui,
informacéo e diversdo séo postas lado a lado eladias atraves do rap.

Lurdes da Luz, cantora do grupo, afirma ter sidlvas pela musica e ndo pela
policia. A ordem estabelecida através da repregsbacal é questionada, sendo a muasica
novamente apontada como alternativa a segregacab s@ repressao policial.

No verso seguinte, a letra continua: “Na posicaostg rebeldia € o que importa -
pra mim, 0 nosso povo € mosca morta. Al6 Brasimas lembrar: na ditadura militar,
manifestar rimava com tortura. Tamo vivo, agoraatuvamo tudo celebrar, cerebral, na
moral, prai entdo retomar (.3)"

A ditadura retorna a cena como um tempo no quakmessdo artistica era

reprimida pela violéncia. Ja o periodo pos-ditadéiraclocado como um momento de

2 Festa/Luta. IN: “Velha guarda 22”Mamelo Sound System, YB, 2006.
Op. Cit.



retomada criativa, onde o campo de acéo pela viart@aurbana se apresenta como um
caminho para se exercitar a contestacao e a rabeldi

Essa discussdo aparece em outra letra do grupdCEade acida” a rapaziada do
Mamelo retrata alguns dos cenarios de Sdo Paula fiema:

“(...) pichacdes aos milhbes em todas as sess@escidade sem excecoes.
Identidade das ruas - uma Unica textura, tatuaradiicbes e driblando viaturas, pra lancar
a real mais pura, de quem j& n&o atura caladoaaduith, isso que é contracultufa.”

O cenario urbano sofre a intervencéo visual atrdegéspichagcbes que fundam uma
nova tradicdo, driblando a lei. O rapper adota psstura como um ato de quem nao quer
mais ficar calado e decide interagir com o espagogee vive - ou pelo qual circula -
através de manifestacbes que se enquadram nos gb@@ndos movimentos de
contracultura.

A expressédo “contracultura”, citada na letra deafe é de fato, um dos conceitos
centrais que articulam este trabalho. E através gisé poderemos estabelecer uma ligagéo
entre os movimentos Tropicélia e Hip-hop. Amboscawo, cada qual & sua maneira, uma
nova forma de enxergar e de agir frente as queskdeseu tempo. Os dois movimentos
compartilham também contextos de clausura, vejamos:

Na segunda metade dos anos sessenta a gerac&alistpivivia um momento de
desencanto com o projeto nacional-desenvolvimentigie vinha embalando coracées e
mentes desde os anos cinqienta. Sofrendo a fgtessfio que abatia 0s movimentos
populares e coibia a criacéo artistica, os troitze passaram a falar desse mesmo Brasil
através de metaforas e alegorias. Uma crise utdp#&acterizou o sentimento de
claustrofobia vivido por artistas que acabaram etmaado na contracultura o caminho
viavel para expor suas idéias. A marginalidadest@wé foi sintetizada na frase: “seja
marginal, seja heroi”.

Mais a frente, nos anos oitenta, uma forte crisen@wmica assolou o pais. O

processo seguiu na década de noventa, com a imptigghe de politicas de exclusao social

* Cidade &cida IN: “Operacéo parcel ou remixaliaMamelo Sound System, YB, 2005.
® HOLLANDA, Heloisa Burque delmpressées de viagem, CPC, vanguarda e desbun@®/7® Rio de

Janeiro, Aeroplano, 2004.



que aqui chegaram a reboque do projeto neolfb&@abrreuuma forteperda de referéncias
identitarias e culturais, contribuindo para a desconstrucdo lgeinas instituicoes.
Ademais, testemunhamos a crescente desconfiangalagdo aos agentes politicos e o
colapso do espaco publico, que passa a ter nagialém marco referencial. A juventude
se percebe como a herdeira de uma dupla herangatatetle um lado, o modelo de
violéncia institucionalizado nos anos da ditaddmputro, os crescentes indices de miséria.
Ter um emprego, por exemplo, passou a ser utoprul®s e frustracdo da maioria. Sao
“Tempos dificeis® que inspiram aos jovens do rap enxergar o hogzoamo um “Beco
sem said&”

E, pois, desse “caldo de cultura’, queegiem os dois movimentos que iremos
abordar, os quais, apesar das especificidades distémcia histérica que os separa, sao
frutos de um mesmo quadro de referéncias: violérialusao social, repressao, novas
formas de resisténcia cultural e outras chaves lgara interpretar o Brasil a partir da
criacao artistica.

E complexo definir “contracultura” de maneira paituporém, dada a sua
importancia para o desenvolvimento deste trabadrdaremos refletir sobre o conceito a
partir de algumas idéias que ajudam a operaci@adizsua utilizacdo para os propositos
desta monografia. Em outras palavras, trabalharemoaiscom o conceito de contracultura
como um tipo de producéo e de atuacado cultural bgsea trazer novas informacdes para
ler e interpretar o mundo.

A contracultura se insere no contexto da prodwugéimral como um todo, porém,
causa estranheza com 0 novo jogo de praticas xp@ei@ncias que propde. No movimento
tropicalista, por exemplo, essas propostas revelsga também na questdo
comportamental. Em uma espécie de “estilo de vigaceptivel claramente na maneira de
se vestir, passando pelo modelo em que ocorriamelagdes afetivas, pela revolucao
sexual e pelas experimentacdes espirituais, deuatras.

No caso do Hip-hop, a contracultura se inscrevelea tradicdo ligada a afirmacao

racial, a luta pelo acesso aos bens béasicos (dilncapradia, saude, renda), mas, além da

® SANTOS, Milton. Por uma outra globalizacdo: do ggnento Unico & consciéncia universal. ed. Record,
2000.

" Tempos dificeis IN: “Raio X do Brasil”.Racionais MC’s, Cosa Nostra, 1994.
8 Beco sem saidaN: “"Holocausto urbano”.Racionais MC’s, Cosa Nostra, 1990.



musica, € uma producdo que se faz através de celgogentos. Da arte visual, com o
graffiti; e da danca, com break. Assim como o tropicalismo foi um movimento que
estabeleceu intenso dialogo entre diversas lingisagdisticas: a musica, as artes visuais e
0 cinema.

Hip-hop e Tropicalia partiliham de outras questdesocemum. O disco “Sujeito
homem 2%° de Rappin Hood, registra um momento em que o reérwodos dois
movimentos pode ser observado musicalmente. NéissemdHood exibe parcerias com
alguns nomes do tropicalismo, como Caetano Vélas&ilberto Gil. No final de “Rap du
bom parte 11", Rappin"’Hood afirma: “Hip-hop e troglia. Rap e MPB juntos. E nés!”.

Por que essa parceria afinada teria sido possRal o que nos interessa neste
trabalho, essa relacéo acontece porque séo afiggdes a movimentos que se propdéem a
uma criacdo que pensa e reflete sobre o tempaibs®m que estéo inseridos. Observam
o0 mundo e apontam para novos caminhos e propostascas, além de conviverem
fisicamente com as formas de represséo patrocimedasstado.

E justamente sobre a permanéncia desses aspedtna saelacionados, que
chamamos aqui de *“tradicdo contracultural brasileigue este trabalho pretende se
debrucar. Nao apenas sobre as questdes que envedsentontinuidade ou tradicdo, mas
sobre os processos de criacdo e atuacao de androsga repressao que foi — e continua
sendo, uma das marcas da relacdo entre o podécgalds dois movimentos abordados.

° Ver anexo 2.
10« Syjeito homem 2"Rappin” Hood, Trama, 2005
1 Ver anexo 1.



Capitulo 1:
Mapeando algumas questdes: construcdo de memorias e

didlogo entre geracoes.

“Eu organizo o movimento
Eu oriento o carnaval

Eu inauguro o monumento
No Planalto Central do pais
Viva a bossa-sa-sa

Viva a palhoga-¢a-ca-ca-ca”

(Caetano Veloso, em “Tropicalia”)

“Eu tenho algo a dizer

E explicar pra vocé

Mas néo garanto porém

Que engracado eu serei dessa vez
Para os manos daqui!

Para os manos de 14!

Se vocé se considera um negro
Um negro sera”

(Racionais MC’s, em “Voz ativa”)



Este trabalho pretende estabelecer um quadro ibstdsmparativo com o objetivo
de tracar algumas possiveis pontes ou chaves pasacompreensdo aproximada do
espirito de cada um dos movimentos que aqui sér@aados: o Tropicalismo e o Hip-
hop.

A literatura dedicada ao tema parece indicar, olarde, que estes movimentos-
como outros movimentos culturais- estdo fortemegrdatados pelo contexto social e
politico de sua época, gerando ndo s6 uma séragdies politicas com também (o que
dentro do nosso recorte nos parece mais interedsanbducdes artisticas alinhadas
diretamente com as questbes que pulsavam no catidlas artistas neles envolvidos.
Nesse sentido, pode-se dizer que a arte invadalitica com a mesma intensidade que a
politica invadiu a arte. Este tipo de relacdo, n@e é estranha, se intensifica pelo proprio
contexto sécio-politico das épocas abordadas.

Tanto a Tropicalia como o Hip-hop sdo movimentos se desenvolveram através
de relacdes que ocorriam a margem dos meios icistitais “formais”. Portanto, para
recuperar a historia desses movimentos, é necessarstruir uma abordagem tedrica que
passe pelo viés da memodria. Assim, vamos trabahaartir da proposta de que a
construcdo d#listoria se faz através dslemorig como aponta Jacques Le Goff em seu
trabalho sobre a relacéo enittistria e Memoéria™.

Neste texto, Le Goff aponta alguns aspectos qdempdialogar diretamente com
as temporalidades que serdo utilizadas no contbxtnosso objeto de estudo. A saber,
elegemos aqui a Tropicalia como manifestacdo ligadgue se chamou de movimento de
contracultura nos anos 1960, e fonte de acessgumabk questdes que envolvem um
conturbado periodo da nossa histéria: os anostaduda militar no Brasil, a partir de 1964.

Abordar esta memoéria implica em nos defrontar caiestfes como as colocadas
no artigoVasculhando os escaninhos da Histétimnde as autoras Renata Cunha e Maria
Luiza Munis falam sobre os possiveis caminhos poalegode-se abrir um encontro com

esta memodria, tratando especificamente do periadaseg abre com a ditadura civil-militar

2| E GOFF, Jacqueslistoria e Memoria S&o Paulo: ed.Unicamp, 2005.

13 CUNHA, Renata; MUNIZ, Maria LuizaVasculhando os escaninhos da memdria ABREU,
Jodo Batista de; MUNIZ, Maria Luiza; CUNHA, Renaf@rg.) . _Afasta denim este cale-se: o
encontro_da_memdria e histérias sobre o regimetamilNiter6i: Pro-Reitoria de Assuntos
Académicos da Universidade Federal Fluminense,.2006
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brasileira. Neste artigo muito se fala da necedsidde uma reconstrucdo da memoria
social, enfatizando a grave ruptura sofrida petaesade brasileira em sua capacidade de
reconhecer a si mesma como objeto historico. Narmaesentido Le Goff diz que: “a falta
ou a perda, voluntaria ou involuntaria, da memaéaketiva nos povos e nas nacoes [...]
podem determinar perturbagcdes graves de identoiddgva”.

Esta discussao implicaria, certamente, em um apdafmento sobre a problemética
conceituacdo do que seria 0 “sentimento nacionata p brasileiro. Aspecto que néo
vamos aprofundar agora, mas que, de certa forme reggatado mais a frente quando se
apresentar algumas nuances de como o Hip-hop epssanesma questao.

Voltando ao artigo, é posto também em questdopmuiisilidade dos mecanismos
institucionais para facilitar o acesso a informacgee elucidariam novos e diferentes
caminhos para se alcancar esta memoria. Neste,pamtamente podemos recorrer a Le
Goff, quando ele escreve gue: “0s esquecimentassdéncios da histéria sdo reveladores
desses mecanismos de manipulacdo da memdria edtéti@u seja, o estabelecimento da
memoria coletiva nunca € dado de forma naturaty pehtrario, € uma construcéo seletiva
ditada por um projeto que, por fim, revela um dateado jogo de forcas sociais. Um jogo
onde algumas das vozes entdo atuantes acabamsseteduaticamente caladas.

Além destas abordagens, o aspecto fundamental mieibcicdo do artigo para
nosso trabalho € como o texto pontua uma real peficeda emergéncia destas questdes
hoje. Ao ponto que préaticas compreendidas come plaste passado, ou seja, algo que foi
supostamente deixado pra tras: as prisbes arbgréorturas e violéncias praticadas pela
policia de modo geral, estdo em pleno vigor aimmadias atuais. Percebemos claramente

essa realidade nas palavras de Thiesen, um desvistddos citados no artigo:

“(...) os fantasmas ainda assombram a sociedagernsarmos que os métodos de
tratamento de prisioneiros utilizados em nossadesi permanecem em uso, SO que agora
contra os pobres, os moradores de comunidades tesrens negros, etc. Esta
criminalizagdo da miséria, denunciada em todosagsep do mundo, ganha os contornos de

um escandalo a ser freado a qualquer cdsto.”

% Op. Cit. Pp. 122.
15 CUNHA, MUNIZ (2006). Pp. 6.
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Esta entrevista nos ajudou na delimitacdo de umpdogos fundamentais deste
trabalho, ou seja, que existem dinamicas que psapatanto os processos de continuidade
como de ruptura, de encontros e desencontros déissageracoes.

Para demonstrar essas aproximacgdes e rupturas;rasirp lugar vamos trabalhar
com a geracao tropicalista, numa tentativa de edahon quadro que nos permita alguma
visdo do que foi esta geracéao.

Comecemos pelo tempo histérico: o ano de 1968 &iderado um marco
importante neste processo. Seja pelo enrijecimdnt@utoritarismo do regime militar,
caracterizado com o Ato Institucional nimero 5ageglo langcamento do disdoopicélia
ou Panis et Circensegma obra que agrupava varias das cabecas pendares viria a
ser o movimento tropicalist®d album foi realizado por artistas como Caetancosel
Gilberto Gil, Gal Costa, Tom Zé , Os Mutantes eideg pelo maestro Rogério Duprat.
Essa experiéncia de criacdo coletiva, que é antari®68, € s6 um dos exemplos de uma
série de outras atividades que congregariam o mdadote de uma forma mais geral.

No cinema, desde o inicio dos anos 1960, tivemahamado movimento do
Cinema Novpque reuniu cineastas como Nélson Pereira do®§aBtauber Rocha, Caca
Diegues, Paulo César Saraceni, Ruy Guerra, entisouDe modo geral, os filmes
buscavam uma nova representacdo do Brasil, teqdestdo do subdesenvolvimento como
ponto referencial. Nas artes plasticas Hélio Qiticigue inspirou inclusive o uso do termo
Tropicalia através de uma obra homoénima de 196v,ufo importante expoente,
trabalhando com a questéo da interagédo entre owalose e a obra, trazendo elementos da
pop-arte e os integrando com elementos da trathigiieira, entre outros recursos.

O importante é observar que todos estes exemploscragdo artistica
compartilhavam algumas grandes expectativas em rmonourompimento com antigas
formas de pensamento, comportamento e expresshet&to buscavam estabelecer uma
nova abordagem estética para pensar a sociedaileibna

Assistimos com esta geracdo a eclosdo de uma nostrg politica que,
curiosamente, baseava-se justamente em um afastardenmodelo formal de “fazer
politica”. Seja porque os meios politicos institungis encontravam-se nao soO inacessiveis

como também inoperantes frente as questdes quibiBeagam este grupo de artistas, seja
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porque havia uma profunda crise em relagédo a cremgensamento e no projeto nacional-
desenvolvimentista abracado pela geragdo ant&®sim, construiu-se, poderiamos dizer,
uma dindmica que empurrou parte do nosso corpalspara fora da politica, levando

artistas das mais variadas areas a iniciar, a su@in, um processo de “resisténcia
cultural”.

Sobre Tropicélia”, a musica de Caetano que também deu nome ao LRaafir
Francisco Carlos Teixeira da Silva: “Meu Deus! Nfa uma musica, ou um poema, era
toda uma estéticd® Essa estética apontava para diferentes diregligamas mais
subjetivas e complexas, outras mais diretas e ptuongos ecos que vinham tanto da
Europa como dos Estados Unidos ditavam novos paddeportamentais e estéticos que,
literalmente, fizeram a cabeca da juventude dos 4860/70. O pensamento era exposto
antes dos recursos da voz e da escrita, 0 corp@ttades eram cada vez mais afirmados
como a midia particular de cada um. O festival des#étock, o uso deliberado de drogas,
a ampliagéo da liberdade sexual, os debates adescdireitos das mulheres, os Pantera
Negras e a questdo da afirmacdo dos direitos cios Estados Unidos, sdo algums
exemplos.

Havia também os Beatles, antes e depois da visit@reéente. O surgimento de
novas seitas e de novos cultos. A pratica do vageismo, o culto a medita¢édo e toda uma
nova preocupacao com 0s aspectos espirituais gsayzlonge do dogma cristdo. Era um
mundo que explodia em idéias enquanto a nossa tjierhavia sido trancada num
violento regime ditatorial.

Se por um lado o regime foi coibindo, gradualmengtelquer manifestacdo que
atentasse contra a ordem e a seguranca nacionalyipo, a esquerda e os movimentos de
resisténcia que atuavam estritamente no campo #a pglitica ndo pareciam muito
atraentes ao grupo que pertencia a chamada “megsstéultural”. Lembrando que este
grupo pertencia a unstatus social privilegiado, em geral jovens de classe iméd
fortemente influenciados por toda esta movimentagdeinda de uma cultura nova,

importada e que trazia especificidades de outrotegtos e realidades sociais.

8 DA SILVA, Francisco Carlos Teixeird968 — Memoérias, esquinas e cancesRevista Acervo
Arquivo Nacional, Rio de Janeiro, v. 11, no 1/2-gez de 1998
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Nesse sentido, diz Maria Helena Simdes Paes, ertestu“A recusa do sistema’:
“ndo havia nem canais de expressao e participagfo propostas de transformacao social
suficientemente atraentes. Para eles, as propakassquerda tradicional ja néo
significavam uma perspectiva aceitavél’E esta, a meu ver, a chave na qual se encaixam
0s tropicalistas: um grupo, de certa forma jovempe buscou através da contracultura um
posicionamento frente as questdes de sua époaaediémente do discurso da esquerda,
orientado pela influéncia marxista-leninista, termdmo objetivo a tomada do poder e, a
partir dele, a constru¢do do futuro, a Tropicatidocava o foco de sua preocupagdo no
“agora”. “O melhor lugar do mundo é aqui e agorahtaria Gil mais tarde, em “Aqui e
agora”, faixa do disco “Refavela”, de 1977.

As referéncias e os objetivos desses dois grupobém eram bastante distintos,

assim nos mostra Heloisa Buarque de Hollanda:

“O problema do tropicalismo nédo € saleea sevolucdo brasileira deve ser socialista-
proletaria, nacional-popular ou burguesa. Sua dasaré exatamente em relagdo a idéia de
tomada de poder, a revolucdo marxista-leninistajg@stava dando provas, na pratica, de

um autoritarismo e de uma burocratizacdo nadara&sie®
E ainda:

“O circulo fechado e viciado em que a classe médiemada juntava-se para falar
do “povo” ndo produzia mais efeito. Era precisogaena propria condicdo de pessoas

informadas, dos estudantes, dos intelectuais, Hicpti

E nesse sentido que os tropicalistas vo se ins@rium processo de negacdo dos
projetos que constituiam a agenda politica dacgeeio e embarcar em uma viagem em
direcdo a contracultura. Nova lorque e Londrescsaeginovas referéncias de informacoes

gue chegavam ao Brasil através de uma “imprensenativa” (jornais e revistas como o

" PAES, M. Helena Simdes. década de 60: rebeldia, contestacio e repressiitiga. S&o Paulo:
Atica, 1995.

8 HOLLANDA, Heloisa Buarque démpressdes de viagem, CPC, vanguarda e desbunde:
1960/70.Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004.

¥ Op. cit Pp. 71.
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Pasquim Flor do Mal, entre outros). A proposta era fugir da objetidielada grande
imprensa, abrindo espac¢o para uma nova reflex&arta ge uma declarada visédo critica
das questdes em pauta.

Nesse sentido, podemos destacar a colurdergroundescrita por Luis Carlos
Maciel e publicada noPasquim, na qual Maciel tratava de temas e praticas
comportamentais da época. Na musica, as guitdéticas “envenenadas” de distor¢cdes e
efeitos, zumbiam alto nos ouvidos da MPB. A Bossad\ por cantar as belezas naturais e
evocar um Brasil inocente e despreocupado, acabtarsando trilha sonora de um outro
pais e de um outro tempo. O banquinho e o viol&idepem espaco para um novo discurso
gue ora tendia para uma visdo mais crua da realidadional, ora para a metafora ou
mesmo a ironia — o simples deboche e a transgressao

A geracéo tropicalista viveu um momento bastantilgg no que diz respeito a
producéo cultural brasileira. Um momento que s&dientro de um segundo ciclo entre os
trés apresentados por Maria Rita K&hl
Esse segundo ciclo & caracterizado por diversasefate citaremos aqui trés dos mais
significativos para o entendimento desse trabalho:

1) este € o momento na qual a industria cultural Ieiessialcanca um nivel maior de
maturidade. Atingindo uma estruturacéo significativ
2) ocorria um crescente processo de troca de infdresagDiscos, filmes, livros e
revistas produzidas nos Estados Unidos e na Euobggmavam com maior
facilidade nas méos de parte da juventude brasileir
3) a televisdo passava por um fendmeno de populaozdadouve um significativo
aumento do nimero de aparelhos de TV presentaresshbrasileiros.
De fato, esses trés fatores foram fundamentas @aucesso da producao tropicalista. A
Tropicalia, personificada nas figuras de Caetantdtee Gilberto Gil, por exemplo,
acreditava em ocupar os espacos abertos na grddie Marcaram presenca no badalado

“Festival da Cancéo”, produzido e veiculado pela R&cord. Eram, com frequiéncia, ao

2 KEHL, Maria Rita “Da lama ao caos: a invasdo da privacidade na musida Nac&o Zumbf.

In: CAVALCANTE, Berenice; STARLING, Heloisa.;EISENERG, José. (Org.).Decantando a
Republica, v, 3: inventario politico da cancao blaisa.Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Paulo:
Fundacéo Perseu Abramo, 2004.
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lado dos Mutantes, convidados a se apresentar no@ggamas de Abelardo Barbosa, o
famoso Chacrinha, que também os influenciou nos sespectos midiaticos e nos
elementos dditscH* que incorporou em suas apresentacdes. Essa gele¢épicalistas
chegou a ter seu proprio programa de TV, chaniaigmo, Maravilhoso,que ia ao ar
semanalmente na TV Tupi. Ocupavam espacos que pseleemtendidos como destinados
a cultura de massa, acreditando em dialogar coopalgcdo como um todo, tornando-se
assim artistas populares.

Se, por um lado, Caetano vendia cehrapias de seu primeiro disco compacto
(um numero bastante expressivo para a época), yta, @s tropicalistas ndo foram bem
compreendidos por certa parcela da juventude emlobom o movimento estudantil. Se
parte da juventude que viveu o periodo da ditachilitar brasileira colocou-se disposta a
pegar em armas e partir para um enfrentamentoodiredpoiada inclusive em teorias e
praticas de guerrilha, outros setores jovens prafersimplesmente atuar de maneiras
diferentes.

N&o é o caso aqui de hierarquizar essas pratiGsapenas apresentar a existéncia
de uma importante diversidade de posturas frenteemmo contexto. Até porque, ndo seria
possivel — e nem mesmo necessario - delimitar efisas “frentes de acdo” de forma
aprofundada e, muito menos, configura-las comoefsjantagbnicos, como bem coloca

Alzira Alves de Abreu:

“Se pensarmos na geracdo de jovens que aderia arlmada no final dos anos 60
no Brasil (...) Esses jovens tinham presenciadmicto da década de 60 um movimento de
renovacao cultural que atingiu desde a musica, lpgpo teatro, a poesia, que se tornou
engajada politicamente, até o ‘cinema novo’ quetoranuma nova linguagem

cinematografica, dos problemas sociais e politittopais®

Era de fato uma juventude sensibilizada por duas. @ das Ciéncias Sociais e a da

cultura. Suas leituras incluiam Monteiro LobatagéoAmado, José Lins do Rego, por um

L Objetos de valor estético exagerado e ndo autdi@ieralmente relacionados ao gosto da culturaanadi
%2 ABREU, Alzira Alves deQuando eles eram jovens Revolucionario$N: VIANNA, Hermano (Org).
Galeras cariocasRio de Janeiro, ed. UFRJ.
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lado. Por outro, Karl Marx, Lénin, Engels, Mao Taég, Che Guevara, Trotski; e ainda os
brasileiros: Caio Prado, Nelson Werneck Sodré, Risuro Marini, entre outros.
Dispunham, portanto, de alto senso critico. Magmaldisso, traziam consigo a
responsabilidade de ser uma parcela da juventueleespava claramente sendo preparada
para ocupar cargos de lideranca neste pais (aaactboca o foco de sua pesquisa na
experiéncia de estudantes do CAp UFRJ).

Talvez por carregarem essa aspiracdo e o pesospgansabilidade de serem os
futuros eleitos a ocuparem um papel de lideranc@oeg, participarem desse projeto
ameacado pela ditadura, € que esta geracdo terjbgasid tdo fortemente nas lutas de
resisténcia armada. Passaram a reconhecer-se genalutionarios”, “guerrilheiros” e
abriram mao, muitas vezes, de um projeto de vidacpkar para se engajar em um projeto
coletivo.

Percebiam-se como a vanguarda que conduziria o poRevolucdo, mas foram
“traidos” pelo fenbmeno dmilagre econdmicoentre 1969 e 1973, onde o PIB atingiu
crescimento nunca visto no Brasil (12% ano), e wgie acompanhado da ilusdo de um
rapido e significativo avanco econdmico (pela vaaansumo) para toda a populacéo,
atenuando a simpatia desta por aqueles que combatiitadura militar.

Podemos concluir que, dentro da proposta de anasaluas possibilidades ou
tendéncias de acdo da juventude dos anos sessewrtaxperiéncia alimentou diretamente
a outra. Essa interpretacdo se reforca pelas era¥nas duas frentes de resisténcia
acabaram tendo o mesmo destino, isto é, as priaéderturas e o exilio. Criava-se assim
uma falsa afinidade entre os militantes da resiséons armados e os militantes da cultura.

Com a Lei da Anistia, decretada no final de 1908eocesso de abertura politica, a
partir de 1979, permitiu-se que politicos, artistademais exilados voltassem ao Brasil.
Aos poucos os tropicalistas que ja haviam retorreadistem ao lento processo de um pais
gue vivia, nas palavras de Geisel, uma “aberturtaJegradual e segura” até o término do

regime ditatorial e a abertura politica, com a emphcao de um sistema dito democratico.
Geografica e simbolicamente distante, a perifevi& de Janeiro foi incluida em

todo esse processo no papel de figurante, chegandmaximo, ao de coadjuvante. De

fato, as principais liderancas dos movimentos disténcia, tanto no viés artistico quanto
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no viés guerrilheiro, concentravam-se nas regi@sdrais da cidade. Suas frentes eram
ocupadas por jovens de classe média, estudantasndecolégios publicos, cada vez mais
restritos a espacos especificos da geografia earioc

N&o se deve afirmar que houvesse de fato uma iedifa generalizada em relacéo
a ditadura civil-militar. Porém, as camadas maibre® da populacdo operam em uma
dindmica social muitas vezes distinta da classeian&d cotidiano impde demandas
préprias a cada grupo social, 0 que acaba porrdiei@r a maneira COmo esses grupos
compreendem, absorvem e reagem a um dado conistdddo.

Chegamos aqui no ponto fundamental para a reatizeeéte primeiro capitulo.
Tendo estabelecido o quadro contextual na qualr@eoo surgimento e as primeiras
manifestacdes da Tropicalia, o objetivo passa adsgmnosticar e apresentar 0 mesmo
processo em relagcdo ao movimento Hip-hop.

As influéncias sofridas pelo Tropicalismo tém ongealiversas, advindas de uma
tradicdo musical brasileira jA mesclada com as s1@g&éticas, posturas e comportamentos
em voga no cenario internacional da época, reunideonaneira geral, elementos que se
incluem naquilo que chamamos de contracultura.

Todo esse processo ocorreu as sombras de umarditadl:militar que alcangou o
auge da repressdo no periodo de maior ebulicdoraaic@lia. O regime ditatorial s6
atingiu seu esgotamento muitos anos mais tardénalodos anos setenta, inicio dos anos
oitenta. Exatamente o periodo em que se iniciapossivel historia do Hip-hop no Brasil.

O Hip-hop tem uma genealogia confusa, pois, aseimoca Tropicalia, € um corpo
artistico/politico/social que se movimenta a margss grandes sistemas formais. Ora
colocado como movimento, ora como cultura, o mikartral do Hip-hop é a musica fap
O estilo musical é marcado por um forte discursbale € uma muasica mais falada do que
estritamente “cantada”. Tem sua origem em festagalgue aconteciam no inicio dos anos
setenta na Jamaica, nas quaiseectoré®, que mais tarde seriam chamadosDdés™,
operavam grandes aparelhagens de songoosd Systengue reproduziam sons graves,

marcados por batidas repetitivas em um ritmo cadéac

% Sigla para “rithym and poetry”, que pode ser edigmem livre traducdo com®itmo e Poesia
4 Seletor de musicas
% Sigla para disc jockey, ou seja, o responsavel gainando dos discos.
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Para animar essas festas eram convidadosoasters que deveriam mostrar
habilidade ao improvisar no microfone algumas pak\wrdenadas em forma de rima.
Nesse momento, o discurso dtmstersservia para “esquentar” o publico, primeiro
incitando movimentos corporais e a danca, depois galavras de ordem que comegavam
a ganhar teor politico. Rapidamente essas festpeméarizavam, uma vez que eram um
meio acessivel de entretenimento para uma popylag@sua grande maioria, pobre.

O DJ jamaicano Kool Herck migrou junto com sua farpara os Estados Unidos,
levando consigo na bagagem a cultura$oesnd Systemissim, Kool Herck e outros Dj's
comecaram realizar festas de rua nos suburbioglddecde Nova lorque, estava ai a raiz
do Hip-hop como o conhecemos hoje.

Nos Estados Unidos, o rap ganhou forca e um dinaoiento que estava ligado aos
movimentos de reivindicacdo pelos direitos dos oedDd primeiro grande tépico textual do
rap foi a questdo da identidade e, a partir daigrdas tematicas passaram a ocupar 0s
ouvidos da juventude que freqlentava as “festas’uais ndo eram ainda classificadas
como festas de rap ou mesmo de Hip-hop. Eram ammgduais encontros que reuniam
uma massa heterogénea e que comportavam nao epuagdes pobres, marginalizadas e
oriundas das periferias, mas também outros grupeggssaram a se identificar com esse
meio de entretenimento. Existem registros da pgesefepunks$® nas primeiras festas
ocorridas no Brooklyn.

Com o tempo, as falas improvisadas “discursadalispegora chamadddC's”,
iam se tornando letras com uma temética cada vez pndpria. O tom de protesto e
reivindicacdo dessas letras tinha berco certo, aa@omo Martin Luther King e Malcolm
X, junto com organiza¢fes e movimentos como osePamtNegras, eram referéncia direta
para ogappersamericanos.

As letras de rap tratavam diretamente de questiese apresentavam no cotidiano
de grande parte da populacdo pobre. Essa cartcterigrojetou rapidamente a
popularidade desse estilo musical pelos guetosieanes. No inicio dos anos oitenta, 0s
suburbios de Nova lorque eram divididos por terioggdominados por gangues formadas

por jovens que frequentavam as festas de rua. ©@ddutor Afrika Bambaataaa, um dos

% ver: BIVAR, Antonio.O que é Punk®S&o Paulo: editora Brasiliense, 1982.
2" Mestre de ceriménia
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principais organizadores das festas de rua, nodatldo Bronx, passou a direcionar essas
festas no sentido de canalizar a violéncia daswgengm disputas que envolviam ndo so6 o
rap, mas tambémlwreak danc€uma danca criada nas ruas, marcada por passosados
gue se desenvolvem de pé ou com o corpo projetadsolo). No mesmo sentido, 0
graffiti,que era inicialmente utilizado para demarcar astéicas entre os territorios das
gangues, foi sendo apropriado como mais um elent®dsa cultura, passando a ocupar o
espaco de representacao plastica do Hip-hop.

Bambaataa iniciou certa vez um discurso dizendo qussim batizado Hip-hh
deveria servir para aquelas comunidades pobres comeanal que transporia o negativo
para o positivo. O esforco era de potencializaalento desses jovens através das novas
formas de expressdo artistica. Assim, com inspiragé historias dos guerreiros Zulus
africanos, ele criou uma organizacdo chamada Zudtioh que tinha como objetivo
divulgar essa nova cultura para o mundo. Em 19&Mtataa ja organizava a primeira
turné derappersamericanos pela Europa.

N&o muito depois disto, o Hip-hop comecga a dar gemseiros passos no Brasil.
Essa chegada aconteceu de forma natural e gr@lgale nos anos setenta havia no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo muitos espacgos dedicadassiaarsoul, conhecidos no Brasil,
muitas vezes, pdslack. Em termos de referéncia musical,aulspode ser visto como um
dos pais do rap. Ao longo dos anos setenta, jaahsidio construida uma tradicdo de
dancarinos que participavam ddasiles black espalhados pelos suburbios das duas
metropoles mencionadas acima. Na época, 0s chanwisiostecarios equivalentes aos
atuais DJs, recebiam as novidades produzidas riaddssUnidos, criando uma verdadeira
competicdo em termos de quem lancaria primeircoedrbalanco” que agitaria as pistas de
danca. Essa corrida ajudou na penetracdo gradudipdioop no Brasil, tendo sido a danca
a primeira expressao, entre os diversos elementescgmpdem essa cultura, a adquirir
espaco por aqui.

Nesse sentido, podemos utilizar como referénciacumientario anexado ao DVD
“1000 trutas 1000 tretas”, lancado recentemente palipo de rap Racionais MC’s. O

documentério narra a trajetdria dos negros no estedSao Paulo, desde os tempos da

% Express&do com funcionamento estritamente sondmgunardando sentido algum antes da formatac&o de
seu uso por Bambaataa
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escravidao até os dias de hoje. Na construcdo dessdiva € apresentada uma trama que
passa pela questdo da identidade, a relacdo degskagio com a dindmica da cidade, as
praticas de socializacdo e os espacos festivosidntgdos e estabelecidos pelos negros.
Nessa narrativa é colocado como o Estado Novo d@iG&argas coibiu os movimentos
de luta de classe, atingindo os movimentos negobszados, e como os bailes tornaram-
se 0s espacgos mais indicados para a manutenc&optéssa politica.

Ainda nos anos sessenta, termos ca@wong e samba rockeram utilizados para
denominar o som que tocava e caracterizava esses. b&ejamos o depoimento de Tony
Hits:

“Eu comecei a prestar atencao na cultura dos b@ilgsyocé conseguia perceber a
diferenca dos bailes dos negros e dos bailes dogds. As musicas que vocé ouvia nos
bailes dos brancos eram uma. Vocé ouvia |a Beatbe®, ouvia Rolling Stones, vocé ouvia
uma série de bandas dos anos sessenta... Monkkasbgne eram a referéncia direta do
branco. (...) Quando vocé via tocando Ray Chadgemndo vocé via tocando Sarah
Vaughan, quando vocé via tocando Areta Franklivoag ja tinha definicdo do que era o
baileblacke também o movimento, o povo”.

Nesta fala, Tony Hits delimita musicalmente o quane esses bailes. Ainda no
documentério acima citado, temos a fala de Eduamodos discotecarios mais antigos
dessa tradicdo em S&o Paulo, e que nos ajuda &utomsna delimitacdo também na
ordem espacial, de acordo com o contexto polit@epoca e a dindmica geografica da
cidade.

“Eu cheguei em 64, era época da ditadura, na idlgeRio Branco e via aquela
negrada reunida (...) eu conseguia ver a forgcaodsancomunidade, mas ndo conseguia ver
0 objetivo da nossa comunidade (...) SO resta Utemnativa: preciso dar uma organizada
nesse pessoal, ter pontos de concentracdo. Ficayaimando pra facilitar o trabalho e pra
buscar novas liderancas. Ai nds fizemos um corrgderpassava pelo Mappin por duas
pontas: uma ponta resquina da rua direita, que até hoje eu chamo de messcritorio

eterno (grifo meu) e a outra ponta parando no Mappin”
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O escritorio desse “movimento” € a esquina. Os @depspalham-se pelas ruas,
avancam no espaco publico e tém a identidade enpatamento, aspectos ilustrados pelo

“visual blacK’, como ponto fundamental de ligacdo. Eduardo ooiati

“Por mais que a policia viesse com a finalidadaaibar. Por mais que o governo
montasse todo um esquema pra acabar com o movinemovimento ta vivo até hoje.
Por mais que a policia vinha e arriava o pau al@si® samba abria de novo, o saldo de

baile nosso abria de novo!”

Nota-se que, apesar da repeticdo do termo “movofiertn nenhum momento
guestédo politica alguma é apresentada em umauwatfotmal ou sistematizada. Passando
da fala das “liderancas do movimento” para a falaioh dos adeptos, no caso uma moca
freqientadora dos bailes, percebemos no discursapnofundamento desta questdo e a
introducdo de outros novos elementos para nossaeina

“Estamos aqui no Mappin pra curtir o som, pra acluarele som que nés queremos
curtir. Todo mundo. Nao s6 os negros, como 0s lbigras mulatos. NOs queremos curtir o
Jazz, queremos curtir o Pop, o Samba, o Rock. Tododo quer curtir aquele som,
entende? NOs viemos aqui pra achar aquele meialsaguele saldo. Um determinado
lugar onde vocé se sente bem, que vocé se serite B&o que vocé vegeta, Vocé quer se
sentir gente”.

Neste ponto podemos compreender que a primeiradgragivindicacdo deste
“movimento” é, antes de tudo, o direito ao seuafifestivo — momento fundamental para
qgualquer organizacédo social. Neste momento, o witesira uma sequéncia de imagens da
época com violentas incursdes policiais pela pegifdle S&o Paulo. Nao existe uma agenda
politica ou um programa sendo colocados em queSHies jovens queriam apenas “curtir
aquele som”, num espaco onde cabiam varias refagmeusicais, assim como nado se
restringia a presenca de diferentes etnias. Eralesmente a busca por um espaco de

socializacdo no qual, principalmente negros e segi@ixavam de lado sua dura rotina de

22



trabalho para se sentir bem. Deixavam de vegetar fpmlmente se sentir gente. E uma
reivindicacdo que passa por uma das necessidaded@sacas do ser humano: o direito de
se reconhecer como tal e exercitar este reconhetireen sociedade.

Nessa chave se situam, possivelmente, os elemegt®@s compreensdo do motivo,
em um primeiro momento, da existéncia de uma hegienabsoluta de musicas de artistas
americanos sendo executados nesses bailes. Vegafalasde Mano Brown, lider do grupo

de rap Racionais MC’s e considerado por muitosn&ipal figura do rap brasileiro.

“Porque eu também fui um cara, fui ndo, sou, aleneom muita honra. Sempre
ouvi musica americana, apesar de gostar de vadagas brasileiras, eu sempre gostei de
musica americana. (...) em determinado momentocka que os brasileiros esqueceram
dos pobres (...) O pobre ndo se identificava mais, era moleque pobre da rua, nos
identificava com os americanos. Vai fazer o quefa€am ninguém manda, vocé entendeu?

Alguma coisa faltou, certo mano%”.

Podemos, a partir dessa fala, entender também &o rpara um posterior
crescimento do sucesso de artistas brasileirodaibss. Figuras como: Os Originais do
Samba, Carlos da Fé, Cassiano, Tim Maia e Jorgessam a realizar frequientes shows
nos bailes. Tomando como referéncia este Ultimdepms constatar na discografia do
artista o eixo dessa mudanca: Ben lancou discogitalms como “Negro € lindo” (1971) e

“Africa Brasil” (1976). Na canc¢éo “Negro € lindagle canta:

“Eu soO quero que Deus me ajude
A ver meu filho nascer e crescer
E ser um campeéo

Sem prejudicar ninguém porque

Negro € lindo

Negro € amor

29 Entrevista de Mano Brown cedida ao programa dey Fits, audio disponivel na radio UOL.
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Negro € amigo
Negro também é Filho de Défls

Em “Africa Brasil’, Jorge Ben vai ainda mais fundsbre o disco com “Ponta de
lanca Africano (Umbabaraumba)” a historia de umilltidso jogador de futebol. Ainda na
chave do futebol, assunto amplamente exploradogréia, grava “Camisa 10 da Gavea”,
referéncia a Zico, idolo da torcida do Clube de @&&g do Flamengo. Segue o disco
narrando a historia de “Xica da Silva”, a escravee gqonsegue alcancar poder e as
honrarias de uma dama da sociedade. E fecha o disea potente faixa “Zumbi”, cuja
letra comeca citando algumas das nacodes africdepsis caracteriza a situacdo dos negros
no processo de escravidao ocorrido no Brasil efipgrevoca Zumbi como uma entidade

gue libertaria 0s negros dessa situacao:

“Angola, Congo, Benguela

Monjolo, Capinda, Nina

Quiloa, Rebolo

Aqui onde estdo os homens

Ha um grande leildo

Dizem que nele hd uma princesa a venda
Que veio junto com seus suditos

Acorrentados em carros de boi

Pois aqui onde estdo os homens
Dum lado, cana-de-acucar

Do outro lado, um imenso cafezal
Ao centro, senhores sentados
Vendo a colheita do algodao branco

Sendo colhidos por maos negras

%0 Negro é lindo IN: “Negro é lindo”. Jorge Bem. Universal Musk971.
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Eu quero ver quando Zumbi chegar
Eu quero ver o que vai acontecer
Zumbi é senhor das guerras

Zumbi é senhor das demandas

Quando Zumbi chega, é Zumbi quem méfida

O espaco de esquecimento que a musica brasileistinaea aos pobres,
diagnosticado por Brown, passa a ser preenchidcegtas artistas que, num futuro ndo
muito distante, servirdo como significativas refiei@s musicais e textuais a producao do
rap brasileiro. Percebe-se que existem varias lfibdades de analise para compreender a
chegada do movimento Hip-hop ao Brasil. Optamos jpeja via da identidade, abordando
a construcdo de uma tradicdo que compreende aaghorde uma significativa camada da
sociedade, a partir de performances festivas qaenggm torno de um estilo musical bem
especificd”.

Apés toda essa producdo de bailes que ocorreu ddamalos anos sessenta até o
final dos anos setenta, temos dois marcos impedgrara a elaboracdo dessa genealogia
do Hip-hop no Brasil. O primeiro deles é a chegdalanusicadnk. O estilo musical tinha
uma “pegada”’ mais forte que a doul assim como trazia uma identificacdo visual mais
elaborada. O caminho que produtores de bailesyjarmaestruturado serviu de campo fértil
para a explosdo daiik Em S&o Paulo, o grande destaque fica para a“fésta Show”,
produzida pelo DJ Luiz&o e que lotava o saldo gmwiEs Clube Palmeiras, um espaco até
entdo destinado a eventos “brancos”.

No Rio de Janeiro, varias equipes de som como & Bag e a Furacdo 2000
balancavam o suburbio da cidade. James Brown écan@ deste momento. Um pouco
mais a frente, jA nos anos oitenta, ocorreu a da&da um novo estilo. Era um som que
mantinha tragos da musib#éack, mas trazia também elementos eletrénicos, marcaelos p
uso de sintetizadores. O primeiro nome a chamacateé o do grupo americano Sugar

Hill Gang, considerado os compositores do primem a musica “Rappers delight”.

31 Zumbi IN: “Africa Brasil”. Jorge Bem. Universal Musit976.
32 er anexo 3.
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Existem inimeros relatos que contam como o sonagl@atingiu a juventude de S&o
Paulo nessa épotaOs primeiros a aderirem ao novo som foram osofsh dancarinos
do breakque se reuniam para dancar na estagdo de metBe®fm Muitos desses jovens
trabalhavam comoffice-boys carregando em seus radios portateis o som dpaafpda
Sédo Paulo. Rapidamente esses jovens passaram aamusid rap, mas também a produzir
suas musicas. O primeiro registro de rap produam®rasil € o discoHip Hop Cultura
de Rua”(1988, gravadora Eldorado). A coletanea produgataNasi e André Jung (ambos
integrantes da banda de rock Ira!) contava comeaepca de grupos como: Thaide e DJ
Hum, MC Jack, Cddigo 13, entre outros. Ainda em81@8selo paulistano Zimbabwe lanca
a coletanea Consciéncia Black” disco que contém os primeiros registros do grupo
Racionais MC’s.

A aceitacdo do publico foi imediata. Jovens daf@ea paulistana passaram a se
identificar com aquele novo som que trazia, alémmdsica, um pacote comportamental
préprio. Havia um modo de vestir, falar, dancar reauvisdo critica do mundo que
acabaram por fundar um estilo de vida que se debama ainda mais nos anos seguintes.
Os canais de troca alimentados pelo ek fariam circular o som e as idéias do rap. Ao
mesmo passo que a grande midia vinculava imagensypesentavam a estética do Hip-
hop, que envolvia, além da musicabak e o graffiti. Em 1988, o cinema exibia “As
cores da violéncia” — do original “Colors” de Desitdopper. No ano seguinte, Spike Lee
gritava “Faca a coisa certa” em uma trilha sonecheada de Public EneflyEm 1993,
no Rio de Janeiro, MV Bill j& subia nos palcos dédsfunk No mesmo ano, em Brasilia,
GOG fundava o primeiro selo brasileiro especializanh rap, &6 balanco.

O rap vinha invadindo o Brasil literalmente pelasrdas. As juventudes
marginalizadas, que cresciam sob o processo dencedatizacdo do sistema politico,
permaneciam acoitadas por uma condicdo de vidaammeamarcada pela escassez de

acesso aos bens basicos: saude, educacéo, meradiago e renda.

3 Consultar: RUIZ, BaltasaBe ha exclusdo ha resisténdiRJ:PUC, 2005,mimeo,). Este trabalho apresenta
um relato detalhado, baseado ndo s6 em pesquistambém na vivéncia do autor que &dfice-boyneste

periodo..

34 Um dos primeiros grupos a direcionar a linguagemag para um campo mais contestador e politizado.
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Nesse meio, o discurso do rap cai como uma luatara estapear verbalmente
tudo e todos que esses jovens julgavam ser os n&dHpEs por essa condicdo de
marginalizacdo social. O primeiro album do grupoci®aais MC’s musicaliza o
“Holocausto Urbano”, titulo do trabalho, que camtastado de “Panico na Zona Sul”, ataca
a violéncia policial em “Racistas otarios” e comajue vivemos “Tempos dificeis”. Um
guadro que se apresenta como um verdadeiro “Beccaila’.

Os titulos das musicas de “Holocausto Urbano” ajuda ilustrar, de forma
contundente, a textualidade do rap que comecagalasenvolver no Brasil. A negagao dos
meios formais estabelecidos e o reconhecimentdw#&o de inclusédo precéaria colocam o
Hip-hop na condicdo de um movimento de contracaltiDiferente da geracdo dos
tropicalistas, os jovens do rap ndo se lancamppgéio estética e comportamental, rumo a
marginalidade social, eles nascem nessa condi¢@iseam, através da musica, denunciar
sua situacao de marginalidade social. O rap suage gssa juventude como um caminho
discursivo para colocar em questao os problemaglgsevivenciam cotidianamente.

Nas palavras dos Racionais MC’s a “Voz ativa” dgsspo social:

“N&o quero ser o Mandela

Apenas dar um exemplo

N&o sei se vocé me entende mas eu lamento que,

Irm&os convivam com isso naturalmente

N&o proponho o6dio, porém acho incrivel que o ngssaodismo j& esteja nesse nivel
Mas Racionais, diferentes nunca iguais

Afrodinamicamente mantendo nossa honra viva

Sabedoria de rua, o rap é a mais expressiva (E ai..

A juventude negra agora tem a voz ativa (Pode crer)

Porque quem gosta de nds, somos n06s mesmos”
Esse ultimo verso se repete inUmeras vezes até@ladf muasica, estabelecendo, no

discurso do rap, uma possibilidade de acéo forar@ass institucionais vigentes. Era a vez

deles por eles mesmos. Negros pelos negros, ppélespobres.
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Capitulo 2:
Novos tempos, novos modelos de controle social:

repressao policial no Brasil do século XXI.

“A paz ta morta desfigurada no IML, a marcha fuegimossegue”

(Faccao Central, em “A marcha fanebre prossegue”)
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No capitulo anterior foi feita uma abordagem hisedrsobre o surgimento do
Tropicalismo, relacionando o surgimento deste mewitm com o contexto socio-politico
gue marcou a sociedade brasileira dos anos 196@7pano de fundo utilizado para
contextualizar esse momento histérico foi, por ado| a ditadura militar brasileira e, por
outro, a circulacao de idéias através de meiosuraust (livros, discos, filmes, revistas).
Como se viu, foram idéias que apontavam para npessibilidades de entendimento da
sociedade brasileira e atuagao dos jovens queiparam daquele movimento, certamente
influenciados pelos ventos da contracultura queararo mundo naqueles tempos.

Na sequéncia, foi apresentado um brevértstdo movimento Hip-hop, pontuando
sua raiz jamaicana, 0 seu surgimento nos Estadadod&)re sua chegada ao Brasil.
Surgimento esse que ocorre a partir de uma tradjigdexistente, ligada a outros
movimentos de musica negra.

Neste capitulo, iremos colocar o focordbadlho no desenvolvimento do Hip-hop no
Brasil, abordando questdes que discutem o carétgracultural desse movimento, assim
como sua relacdo com o poder publico, mais espanifnte com seu brago mais presente
nas periferias brasileiras: a forga policial.

Como vimos no capitulo anterior, o Hip-hop € uravimento que nasce e se
desenvolve nas zonas periféricas das grandes mdemadas metropoles contemporaneas.
Na definicdo de Chuck D, lider do grupo Public Epelo rap é a CNN dos negros”. A
frase do rapper, que lidera o mais politizado degpags de rap americano, aponta para
algumas interpretacdes. Primeiro, ela revela queem de comunicagdo estabelecido -
exemplificado pela gigantesca emissora de televi¥dl - ndo representa os interesses da
populacédo negra e pobre das periferias urbanasndegcoloca o veiculo de comunicacao
mais importante, e que potencialmente estaria septado pelas diversas midias, como
uma funcdo ocupada pelo rap junto a essas comwesigenibres e marginalizadas.

Colocando de outra forma, para Chuck Dam ocupa o papel da midia. Mas que
papel seria esse? Talvez possamos entendé-lo coomwpo responsavel por levantar,
apurar e noticiar os fatos que ocorrem na cidadeo§€amente, é nessa direcdo que o rap
estrutura e desenvolve o seu discurso. Algumaasletoam como verdadeiras cronicas

urbanas, abordando questdes que tratam do cotidestas areas periféricas.
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Em muitos casos, a identificacdo dopeapcom sua comunidade faz com que
jovens ligados ao movimento tornem-se verdadeim$agyozes desses espacos. Nesse
sentido, a psicologa Numa Ciro aborda muito bera essoutras questdes em sua
dissertacdo de mestrado. Em seu trabalho a autopde uma interpretacdo das letras de
rap através da psicanalise e da semiologia. Endaramap como a “crénica poética de um

genocidio”, ela questiona:

“Pergunta-se, o que é que permite um rapper falmneme de sua comunidade?
Que processos estavam envolvidos no tomar a pabavdada neste labirinto onde mora o
monstro do siléncio, o qual sacrifica tantos jovensescala crescente, a cada ano? Esta
palavra ndo é qualquer uma. E uma palavra espédtiavés do rap ela aparece ancorada
na linguagem poética e traduzida em forma de cadiNe crbnica deste cotidiano se revela
uma rotina que lambe a beira de um abismo ondertemode espreitar na curva mais

préxima.”>

Ainda nessa mesma chave, temos a declaracdo ferr&facarrao, morador do
Morro do Zinco, bairro do Estécio, Rio de Janeito.documentario “Fala Tu* Macarréo
diz: “Eu ndo faco musica de protesto, meu sondBica do cotidiano”.

Nesse sentido, o proprio rapper ndo se colocaadiesite como um ‘contestador’,
acaba, sim, localizando sua fala na pura condiedodrelato que envolve sua prépria vida
e 0 espaco que o cerca. O tom de provocacao redagalatente e nos ajuda a compreender
gue a relacdo do rapper com a cultura urbana @ @ré@rio espaco é algo fundamental
para producdo de sua obra, j& que o lugar da neséagas estd em regides bem
especificas do espaco urbano. A identificacdo dppears com a regido onde habitam é
notdria desde o préprio nome dos grupos (em Sélo Rzar exemplo, existe o0 RZO -Rapa
da Zona Oeste-), até as incansaveis citacdes desndavelas e bairros presentes nas
letras. A musica “Trutas e quebradas”, por exengoyltima faixa do disctiNada como

um dia apdés o outro diados Racionais MC’s, se estende por mais de saistos

% CIRO, NumaRap a cronica poética do genocidia 45. (RJ, UFRJ, 2003, Mimeo)
% “Fala Tu” , 2003. Documentario dirigido por Guilherme Coelho.
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enumerando trutas (giria para amigo, parceiro)ebidas (giria para favela) relacionadas
ao grupo.

O rapper carioca MV Bill lancou seu primeiro disge forma independente, o
album ‘CDD*" mandando fechadpque foi reeditado no ano seguinte, contando em
adicdo de algumas faixas e, posteriormente relangeld selo Natasha Records, gravadora
de propriedade de Caetano Veloso. A reedicdo fiwdma de*Traficando informacad.
Esse disco pode ser compreendido como uma verdadelietanea de crbnicas sobre a
Cidade de Deus e, ao contrario dos trabalhos passr nele o foco de MV Bill esta
exclusivamente voltado para o cotidiano da favaleoivé®. E isso que podemos ouvir ja
na faixa que da inicio ao album, quando, ao sontodoe de atabaques, Bill convida o

ouvinte a penetrar no cotidiano de sua comunidade:

“MV Bill estd em casa, pode acreditar. Vamos famea longa viagem. N&o para o
inferno, tdo pouco ao paraiso. Mas uma viagem da #ura, na vida simples, na vida
triste. De muitas pessoas que como nos vivem agemsida sociedade. Vivem sem voz,
acuadas e oprimidas. Vamos fazer uma longa viagenma cidade que segue sofrendo,
gue sofre vivendo, que chora sorrindo, e que sasggrachoro. Que tenta mudar o destino

tracado para os filhos seus. Uma viagem de iddte,\souma cidade chamada de Delis".

A expresséao “esta em casa”, bastante utilizadappindica que o narrador conta
tal historia de uma posicdo de observacéo privtiayi E justamente a idéia do olhar de
dentro para dentro. Daquele que fala do lugar oredeeu e foi criado, podendo, desta
forma, se colocar como o guia da viagem que propdea expressdo comum, tanto no rap
como no funk carioca, € a do “cria” — ser cria giga ter nascido ou passado a infancia em
determinada comunidade; é uma idéia que reforemtid® de ‘pertencimento’. Pertencer a
um lugar, mas de forma mais ampla, significa tampértencer a uma condi¢éo. Condig&o

de acuado, de precariamente incluido, daqugle Vive as margens da sociedade”

%7 Sigla para Cidade de Deus, favela da Zona Oesteaa
38 \er anexo 4.
39 “Introduc&o” IN: Traficando informacg&o MV Bill, Natasha Records, 1999.
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Portanto, nessa musica de abertura, Bill explic#a apenas o seu local de fala,
mas também anuncia quem é o seu ouvinte. Este iantinsca criar uma relacdo de
proximidade entre o narrador e seus ouvintes.

A capacidade que MV Bill tem de realizar uma leitaritica das mais diversas
dindmicas que ocorrem em seu préprio espaco dencivéeitera a argumentacao de
Lucrécia D"Alessio Ferrada, em sua obra intitutddllar Periférico.”*° Ao afirmar que a
percepcado urbana ocorre “ndo como um dado, na@sidasta com uma certeza, mas € um
processo e uma possibilidade. Altera-se conformecaaacteristicas soécio-culturais e
informativas (repertério) do morador da cidae’a autora esta4 confirmando a mesma
perspectiva que podemos ver exposta no ja citagimebo de Bill, ou seja, a maneira como

o artista decide atuar a partir de uma metabolzaigéabdlica que faz da cidade:

“A percepcao como controle da experiéncia urbangescomo aquela dimensao da
linguagem responsavel pelo desenvolvimento da @gude de apreender o cotidiano da
cidade e extrair, dai, os elementos capazes deutstia acdo, o comportamento e a

intervencdo sobre el4”

Assim, compreendemos claramente que a percepcdewlproprio ambiente é o
principal combustivel para o trabalho artisticeetvista comunitarfs de MV Bill.

Continuaremos operando nesta chave de interpregalgdimira do rap como cronica,
na relacdo do rapper com o espaco urbano e, pdrmmséstematizar o assunto, iremos
tratar especificamente das relagbes entre o Hip-bogspaco periférico como contexto
socio-geografico que alimenta a textualidade dcerapatencdo que o poder publico dirige
a essas regides periféricas.

Retomando os titulos dos discos de rap como rapfdeéncia, podemos encontrar
obras intituladas'Holocausto Urband, “Raio X do Brasil e “Sobrevivendo nmfernd,
estes sao os titulos dos primeiros trés discoskdagnais MC’s. Os também paulistanos,

Faccdo Central, lancaramVérsos sangrentds“Direto do campode exterminig “A

‘0 FERRARA, Lucrécia D’AlessidOlhar Periférico.S&o Paulo. Ed. USP, FAPESP. 1999.
* Op. Cit Pp. 107
2 0p Cit Pp. 107.

30 rapper é fundador da Central Unica das Faveld§A).Voltarei a este tema mais a frente.
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Marcha Funebre prosseguentre outros bem ilustrativos. Se prosseguirmessa linha de
analise, é facil perceber que a principal questiydada é a violéncia. Violéncia que se
apresenta nas formas mais subjetivas, incluindoeaapedade de acesso aos servicos
basicos ou nas formas mais diretas, como a vi@§yaicial. A primeira faixa do disco de
estréia dos Racionais, por exemplanico na Zona Sul apresenta essa relagdo entre

espaco urbano e violéncia policial:

“Entdo quando o dia escurece

S6 quem é de |4 sabe o0 que acontece

Ao que me parece prevalece a ignorancia

E nds, estamos sés, ninguém quer ouvir a nossa voz
Cheia de razbes e calibres em punho

Dificilmente um testemunho vai aparecer

E pode crer a verdade se omite

Pois quem garante o meu dia seguinte?

Justiceiros sdo chamados por eles mesmos

Matam, humilham e d&o tiros a esmo

E a policia ndo demonstra sequer vontade

De resolver ou apurar a verdade

Pois simplesmente é conveniente

E por que ajudariam se nos julgam delinquentes

E as ocorréncias prosseguem sem problema nenhum

Continua assim o panico na Zona Stul”

A idéia de que, “s6 quem é de la sabe o que acghteclocada j4 no primeiro
verso, fala diretamente de um tipo de violéncia gcere em uma dimensao geografica
especifica - uma violéncia que so as pessoas gem\ali podem vivenciar.

O estado de panico tem hora e lugar certo paratem@me atinge uma parcela

especifica do corpo social, bem como as nocdesalamento e esquecimento também

4 Panico na Zona Sul IN: “Holocausto Urbano”Racionais MC’s, Cosa Nostra, 1990.
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estdo presentes nessa fala - elementos que veoamoserta freqiéncia nas andlises das
letras de rap com as quais vamos trabalhar.

A percepcdo de que existe uma rachadura no tecdal £ outro aspecto que
aparece de maneira recorrente nas letras. A foom @ justica opera nesses lugares &
também questionada, jA que o morador dessa parteomia sul paulistana — “mais
especificamente do bairro do Capdo Redondo”, regidde vive o autor da letra, &
considerado delinqiiente pelo simples fato de habi#guela area da cidade. O espaco
publico destinado a convivéncia acaba segregado alehndono. O bairro torna-se o

territorio do medo, da inseguranca e do perigo:

“Eu ndo sei se eles

Est&o ou ndo autorizados

A decidir o que é certo ou errado

Inocente ou culpado retrato falado

N&o existe mais justica ou estou enganado?
(...)

O medo

Sentimento bem comum num lugar que parece semijareessjuecido
Desconfianga, inseguranga mano

Pois ja se tem a consciéncia do perigo

E ai?

Mal te conhecem consideram inimigo

E se vocé der 0 azar de apenas ser parecido

Eu te garanto que nao vai ser divertitio”

Por fim, o compositor apresenta a inversdo de pgpétagonizada pela policia, ao
concluir com a idéia de que a representacao estaiRldeveria trazer a protecao, a lei e a
ordem, no final acaba se tornando o instrumentsamir do medo e da violéncia. Ainda

segundo o rapper, essa inversao de valores oaangagpa policia age fora dos preceitos da

5 Op cit.
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lei. Ou seja, além de ndo cumprir sua fungédo dangara seguranca da populacéo, nessas

areas periféricas sua acao é similar a daqueleagpm declaradamente fora-da-lei.

“Se julgam homens da lei

Mas o respeito eu néo sei

()

Ei Brown

Vocé acha que o problema acabou?

Pelo contrario ele apenas comecou

N&o perceberam que agora se tornaram iguais

Se inverteram e também s&o margirais”

Ainda no mesmo disco, os Racionais MC’s diagnastiom dos focos da acédo
policial através da questdo do racismo. Se o cartescolha dos “alvos” que acabam sendo
atingidos pela violéncia passa, em primeiro lugetp aspecto geografico (diretamente
ligado a questao social), o segundo coloca o facguestao racial.

E o que se pode notar em alguns trechos da letRawistas otarios:

“Racistas otarios nos deixem em paz

Pois as familias pobres n&o agiientam mais

Pois todos sabem e elas temem

A indiferenca por gente carente que se tem

E eles vém, com toda autoridade e o preconceitncete

E de repente 0 nosso espaco se transforma nundeaaaferno
(...)

Os sociologos preferem ser imparciais

E dizem ser financeiro o nosso dilema

Mas se analisarmos bem mais vocé descobre

Que negro e branco pobre se parecem mas nao s&® igu

()

6 Op cit.
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Enquanto vocé sossegado foge da questédo
Eles circulam na rua com uma descri¢cdo
Que é parecida com a sua

Cabelo, cor e feicédo

Ser4 que eles véem em nés um marginal padto?”

Neste ponto podemos utilizar o artigo do antrogdlduiz Eduardo Soares,
“Geografia e violéncia no Rio de Janeirgublicado na Folha de S&o Paulo, em 13 de
outubro do ano de 2004. Embora o autor utilizeoddevantados para a cidade do Rio de
Janeiro (a letra que estamos utilizando nestasenfidi composta por um paulistano), esse
provavel desencontro geografico entre documentagadeoria ndo enfraquece a
argumentacado. Pelo contrario, s6 nos ajuda a efarpossibilidade da existéncia de uma
l6gica supra-local que direciona esse tipo de pastiolenta frente as periferias de diversas
cidades. N&o por acaso, as falas de rappers derdids regides do Brasil apresentam certa
semelhanca quando tocam na questdo da violéngiajgaimente aquela capitaneada pela
policia.

De fato, Luiz Eduardo indica que exisberéncia no discurso de Mano Brown, ao
afirmar que: “No estado do Rio, em 2003, 6.624 gesdoram assassinadas, 179 foram
mortas em latrocinios e 1.195 perderam a vida potacde a¢des policiais, a maioria das
quais em condicbes que sugerem extermifficE também quando ressalta que essa
estatistica: “significa que 18 pessoas foram assa®s no estado do Rio, diariamente, oito
das quais na capital. Em sua maioria jovens, do s&sculino, entre 15 e 24 anos, pobres
e negros, moradores das areas mais pobres da’cidade

O autor, apesar de sociologo, ndo reconhegestdo econdbmica como causa Unica do
problema, tampouco ignora o aspecto racial nasné@lo quadro dessa violéncia. Nesse
sentido, segue a mesma légica que Brown ao falandeforca assassina que vem de fora,
invade o espaco periférico e o transformarh verdadeiro inferna”Ou seja, a maioria
absoluta das vitimas desse genocidio tem enderego e delimitado, classe social

especifica,cabelo, cor e feicAdambém especificos. O jovem que relne essa série de

47 Racistas otarios IN: Holocausto UrbanoRacionais MC’s, Cosa Nostra, 1990.
8 SOARES, Luiz EduardéGeografia da violéncia”.Folha de S&o Paulo, 13-10-2004.
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caracteristicas € potencialmente alvo da polieja 130 Rio de Janeiro, em S&o Paulo, em
Recife, ou em Brasilia. Afinal, como disse o rap@®G: “Periferia & periferia, em
qualquer lugar®

No compasso dos processos histéricos que marasaitiimas décadas no Brasil,
as zonas de periferias cresceram enormemente. dNdeRianeiro, por exemplo, em 2000,
20% da populacao vivia em favelas, sendo a maibe pas comunidades concentradas em
areas do suburbio da ciddldeO socidlogo José Claudio de Souza Alves realizou
importante trabalho de pesquisa em sua tese derddot texto que posteriormente foi
editado com o titulo:Dos BarBes ao exterminio — Uma Histéria de violidnoa Baixada
Fluminens& >

Nesse livro 0 autor descreve uma veriladepopéia da violéncia em um dos
espacos periféricos mais significativos do Brasikegundo o censo demografico do IBGE
para o ano de 2000, a Baixada Fluminense concemaapopulacéo de 3.182.770 pessoas.
E notavel o esforco do autor em elucidar o proce&saontinuidade de um modelo de
violéncia que vem desde os tempos da colonizac@inguesa até os mais recentes e
repetitivos casos de chacina na regido. O pontdaimental que José Claudio ressalta,
entre 0s inUmeros casos de violéncia levantadapjeéeles correspondem a uma parte
fundamental de uma arquitetura de dominacdo pmlijoe busca a afirmacdo e a
manutencdo de seu poder sobre a regido da Baikaa@Ense. Portanto, o vasto conjunto
de casos de violéncia, invariavelmente causanddesjofunciona como mais um dos
mecanismos perversos dentro de uma estrutura deleosocial e politico.

O autor constréi um texto denso, sistematizando examplos claros e especificos
casos onde a violéncia foi parte fundamental deatégfia que visa a hegemonia de um
determinado grupo politico. Foi esse louvavel estge nos inspirou no recorte temporal

desta monografia, isto €, o periodo pos-ditadutisami

“Se no passado as maquinas clientelisticas paasdéstabeleciam um controle

direto sobre a Secretaria de Seguranca na nomdagdelegados e, consequentemente, no

9 Trecho da musica “Brasilia periferia”.

*Y Dados obtidos através do web-site: www.favelatemar@.com.br

*L ALVES, José Claudio de SouzBos bardes aos grupos de exterminio, uma histéeavidléncia na
Baixada Fluminensébuque de Caxias: APPH, CLIO, 2003.
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controle das atividades ilegais (contravencédo, demo, jogatina, violéncia) agora, a

ditadura militar assumiria para si esse contrdfe”.

Nesse sentido, José Claudio de Souza Alves eladbaranstrugdo historica do
modelo de Policia Militar vigente. Ele surge noipéo ditatorial e segue em atividade nas
ruas de nossas metropoles até os dias de hojetigdaa manutencédo de seu papel de
agente da violéncia, pois se “a intervencdo militar poder local da Baixada chegava
assim, ao seu fim, radicalizando algumas das suasigais praticas, o terrorismo e a
ilegalidade (...) 0 que estava em jogo para odarels ndo era tanto a perpetuacao da sua

tutela, mas a continuidade dos mecanismos querhavizntado’

Com efeito, essa policia € comprovadamente corrapgxtremamente violenta,
tendo nas ac¢des de ilegalidade seu marco prindgatuacédo, e o uso politico de sua forca
como pano de fundo.

E grande a dificuldade de acesso aos registromisfigue deveriam contabilizar os
dados da violéncia praticada pelas forcas policigi®m determinados periodos estes
registros simplesmente inexistem e, muitas dassyez@ manipulados por orgaos do
Estado ou disseminados de forma confusa e parcial.

Por esse motivo, € possivel que José Claudio texaiiaado sua pesquisa com base
em fontes secundarias, ou seja, matérias publiqgaelasmprensa escrita. Essa midia, que
de maneira incansavel relatava os casos de vialéacabou construindo uma relagéo
ambigua com a Baixada Fluminense. Por um lado aééri@s pressionavam por uma maior
investigacdo dos fatos, mas, por outro, acabavgnegando a regido como o territoério do
terror, como terra-sem-lei, lugar mais violentonglendo, entre outros “titulos” pelos quais
a Baixada ficou internacionalmente conhecida.

O citado autor, analisa esse aspecto como se fosse ambiguidade que se
estabelece entre a solidariedade e a rejeitadtado que a violéncia do estado s6 passou a
ser foco de atencdo das classes média e alta qaandi@ncia passou a atingir seus filhos,

justamente no periodo da ditadura militar. No cdsoBaixada e de outras regides

2 Op cit.Pp. 106.
3 Op cit Pp. 107.
%4 Op cit.Pp. 148.
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periféricas, esse processo de exterminio sistemdatiz organizado a partir do Estado,
comeca antes da ditadura e ndo cessa com o fimakdma. Esse é um ponto interessante
para a elaboracdo desta monografia no que diz itespes aspectos visiveis de
descontinuidades entre a geracdo dos anos sessetgaprmente tratada, e a atual,
especialmente a que faz parte do movimento Hip-hop.

O Hip-hop € um movimento que enxerga e busca, ansa@eira, narrar essa
continuidade da violéncia. O CDAntigamente quilombos, hoje periferia”do grupo
paulistano Z Africa Brasil, € emblematico nesteeasp. E um titulo que remete a uma
realidade histérica - o quadro da escravizacadaciomando as etnias africanas em sua
condicdo de submissdo e de resisténcia, o espagoildonbo. Atualizando assim essas
duas vias na imagem da periferia, espaco ocupdds gee sofrem diretamente o terror da
repressao policial contemporanea e que, atravéspdbop, exercitam sua resisténcia.

Mais uma vez, é o espaco que o grupo Faccdo Cetdasaifica comaampo de
exterminio “aqui é faccdo direto do campo de exterminiotetesnha da carnificina,
debaixo da chuva de tiro (...) Pro porco de fare@aatmater igual um rato. Trocar meu corpo
decapitado por um abono no salan®’A imagem histérica do campo de exterminio é
retomada para, na voz do rapper, ilustrar o geimgjge a policia paulistana realiza nas
regides periféricas daquela cidade.

Testemunha da situacdo de guerra que ocorre nextordnde vive, 0 compositor
Eduardo foi mais um dos rappers acusados de fapdogaa da violéncia através de suas
musicas. Em 2000, a musica e o videdls®o aqui € uma guerrd foram censurados por
uma medida tutelar de autoria do promotor Maurigimos Porto Alves. A argumentacao
do promotor foi a de que a musica e (especialmenideo) faziam apologia a violéncia e
ao crime, incitando os jovens consumidores dessekifps culturais a agirem de maneira
violenta.

De fato, o video simula uma situacdo na qual unpgrde homens armados
protagoniza um assalto a uma casa de luxo. Apesauséncia do suporte das imagens, é

interessante apresentar e discutir, mesmo de fapida, o seu conteudo.

%5 SP Aushwits (direto do campo de exterminio IN: Direto do campo de exterminiBaccdo Central,
Skyblue music. 2005.
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A imagem que abre o video € um mapa do bairroailm [Paulista, periferia de Sao
Paulo. A primeira cena € um plano feito de um Beliero, a partir de um voo rasante sobre
alguma favela. Na sequéncia, o corte mostra um honegro caminhando por uma favela,
com as ruas de terra, esgoto a céu aberto e hadstgrecariamente construidas. Esse
homem bate a porta de uma das casas e encontragumds rapaz. O video segue com a
imagem de trés homens sentados em volta de umarem@sta de armas, aparentemente
discutindo algum tipo de plano ou a¢do. O proxiradecmostra 0 mesmo grupo armado
abordando uma mulher, no momento em que ela emtzasa através da garagem.

Desse ponto em diante, o video pasgaresentar, de forma simultanea, as cenas
deste e de outros assaltos (um sequestro relampagassalto a banco, dentre outros) com
imagens de cenarios tipicos da periferia e dedsicom seus prédios de luxo. O video
tenta mostrar, através da sequéncia de imagehssra@social existente no Brasil.

No mesmo sentido, a letra da trilha sonora do fibmgca criar uma relacéo entre a situacao

de miséria vivida na periferia paulistana e as si¢@ieninosas que a musica relata:

“E uma guerra onde s6 sobrevive quem atira

Quem enquadra a mansao, quem trafica

Infelizmente o livro ndo resolve

O Brasil s6 me respeita com um revolver

()

Vai se ferrar € hora de me vingar

A fome virou odio e alguém tem que chorar

N&o queria cela, nem o seu dinheiro, nem o boyrexib no cativeiro
N&o queria um futuro com conforto esfagueando ahgoéla corrente no pescoco
Mas 357 € o que o Brasil me da

()

E o cofre versus a escola sem professor

Se for pra ser mendigo doutor, eu prefiro uma gtk silenciador
Comer seu lixo ndo é comigo, mor6?

Desce do carro sendo ta morto

Essa é a lei daqui, a lei do deménio
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Isso aqui € uma guerra

()

N&o chora vadia que eu néo tenho dé

Da a bolsa na moral, néo resiste o B.O.

Aqui é outro brasileiro transformado em monstro

Semi-analfabeto, armado e perigoso

(..

Mato o filho do boy como o Brasil quer ver

Esfrega na cara sua panela vazia, exibe seuodicatn o sangue da vadia
E a lei da natureza: quem tem fome mata

Na selva é o animal, na rua € o empresario incoiesdg, insano, doente
O Brasil me estimula a atirar no gerente

Aqui ndo é novela, ndo tem amor na t&la”

Tanto a musica quanto o clipe evocarfodes imagens de violéncia dos assaltos,
talvez o ponto que salte mais aos olhos e fale @misossas sensibilidades. Contudo,
proponho aqui a mudanca de foco para um outrodsedt discurso que é apresentado pelo
narrador. Sob esse prisma, 0 angulo mais impor@athistoria serd& como o assaltante
relaciona sua agdo com o contexto social em que Mo caso, o ladrdo afirma so entrar na
guerra porqueififelizmente o livro ndo resolve’sd conseguindo, na sua visdo, respeito
frente a sociedade através de uma arma.

Essa afirmativa estd em assonancia aoffteoria da invisibilidade sociaf”,
segundo a qual o meliante em questéo protagonizexrimomento do assalto, mais que um
ato ilicito; mas também um chamado, que coloca édéecia a sua propria existéncia e
imagem como individuo. Individualidade que até emtavia sido apagada do corpo social.
Dessa forma, segundo a “teoria da invisibilidadeadpo assalto € antes de tudo um ato
emotivo, no sentido em que o assaltante, desprowddo qualquer espécie de
reconhecimento social, encontra no drama daquefeemim uma ligacdo intensa com sua

vitima através do sentimento de medo.

%% |sso aqui € uma guerraVersos sangrento§accdo Central, Skyblue music. 2000.
" BILL, MV; SOARES, Luis Eduardo; ATHAYDE, Cels@abeca de porc&io de Janeiro: Objetiva, 2005.
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Na seqUéncia da musica se fala em vingamgaransformacdo da fome em odio,
operacao que, por conseqiéncia, alimenta a agéiosa. O narrador ainda afirma que
ndo gostaria de ascender socialmente atraves d¢neim, mas coloca que a periferia
recebe, no lugar de escolas, armas de calibre Bsiessa forma que a violéncia se justifica
para o narrador, pois ele vive sablei do dembniouma vez que o assaltante € um
brasileiro que foi transformado em monstro e que, Jua vez, apenas segue lei da
natureza’.

N&o se propde com esse argumento a defegal@acia, nem tampouco omite a defesa
do grupo Facc¢éo Central. A intencdo € apenas aoldematizar a questdo da liberdade de
expressao, tdo louvada como uma conquista quaedade brasileira obteve com o fim da
ditadura militar. Em entrevista, na época da censur video, o proprio rapper Eduardo
disse:

"A gente colocou ali uma denuncia. O clipe estatranogdo que uma pessoa esquecida na
periferia pode vir a se tornar um bandido perigospE no final (do video), um bandido &
preso e o outro é morto, mostrando que a vidaidweando compensa.”

Em resposta a este episddio da censura, o0 mesper regpmpOs uma outra musica langcada

no disco seguinte do Facgéo Central:

“Ai, promotor o pesadelo voltou!

Censurou o clipe mais a guerra ndo acabou

Ainda tem defunto a cada 13 minutos na cidade @stib mais violentas do mundo
A classe rica ainda dita a moda do inferno: cagbeova de bala embaixo do terno
No ranking do sequestro: 4° do planeta

51 por ano com capuz e sem orelha

()

Meu clipe ainda era um sonho e é real o pesadelo

()

Pode censurar, me prende me matar

N&o é assim promotor que a guerra vai acablar”.

%8 A guerra ndo vai acabar IN: “A marcha flnebre prossegud®acgéo Central, Skyblue music 2002.
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A musica fala claramente da situacdo de censuradaoelo grupo no disco
anterior. A argumentacdo que o autor aborda ne»ge rap € a de que a muasica que ele
produz ndo é um mecanismo que alimenta a violénwag, realiza, sim, uma leitura critica
da violéncia j& estabelecida na sociedade. Estatiajanclusive, por um processo que 0
rapper busca minimamente reconstruir em sua naarati

E nesse sentido que o cantor diz que seu videa aiiadum sonho; e a realidade um
pesadelo. Esse argumento coincide com o mesmod#apmterpretacdo académica que
compreende o rap como um tipo de crdnica urbana.

Alguns anos antes do caso de censura do grup@d-&=ntral, o rapper paulistano
Xis passou por uma situacdo semelhante: desde d&&8ipava da formacdo do grupo
DMN, um dos pioneiros do rap paulistano, e comegtar problemas com a justica quando
decidiu tentar a carreira solo. Antes mesmo dealaseu primeiro album, Xis sofreu
processos por callunia e difamacao. Essa histgiaprio rapper conta em audios retirados
de um jornal de TV e editados na penultima faixaele primeiro discd'Seja como for”.
Vejamos na integra a reproducao da fala da repdotna Gomes, do jornal CIJM noticias,
editada e inserida na musica:

“Hoje a tarde no tribunal de justica o cantor deXas foi absolvido por cinco votos
a dois. Processado por calunia, difamacéo, acudadocentivar o uso de drogas e fazer
apologia ao crime em suas letras o rapper consegiunocentado fazendo sua defesa
baseada em sua conduta pessoal. Além disso, togssfgparecem ter sido decisivos para
provar a inocéncia do réu: primeiro, a incompet&mim governo em obstruir o acesso da
populacdo as armas e as drogas que proliferam nifarge O rapper diz apenas estar
retratando o que acontece nos bairros mais carentesda insinuou a participacdo de
membros do governo no que ele chama de “conspirdg&mntrole eterno”; segundo, a
promotoria foi ineficiente nas provas de acusaéamaioria dos jurados ficou convencida
de que o sistema judiciario se colocaria em chegueondenar um musico ap0s 0S casos
de corrupcdo no governo que nao deram em nada&irtero rap € um estilo musical
contestador. Uma pesquisa realizada entre jovepsrifaria e da classe média alta do pais
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mostra que os adolescentes estdo consumindo cadaaie estes artistas. Nao seria bom

dar maior dimens&o ao casg.”

Essa fala é fundamental para a nossa conclusée atgns dos pontos abordados
até aqui. O primeiro argumento que a repOrter eofmara explicar a absolvicao de Xis é,
justamente, a situacdo de abandono e a ausén@alitieas publicas voltadas para as
periferias. Relacionado com esse aspecto, temosmente a idéia de que o rap apenas
retrata © que acontece nos bairros carenteBbr outro lado, a reporter argumenta também
que o caso de Xis se resolveu, dentre outras forpea inabilidade do proprio sistema
judiciario, que ndo encontrou argumentos consissepara a acusacao de um masico, tendo
em vista a fragilidade, ou conivéncia, da justigntie a casos de corrupcdo no governo.
Em seu dltimo argumento, a repoérter coloca em oemalemento novo na nossa analise: a
guestao da producéo e do consumo do rap.

J4 vimos anteriormente alguns exemplos de comoporealiza uma crénica
direcionada a uma determinada leitura sobre a caadiperiférica no Brasil
contemporaneo. E fato que o rap tem um lugar dedspecifico, lugar onde este tipo de
musica € produzido e consumido sem gerar maioraslggnas. Mas como sera que o
restante da sociedade recebe essa producdo? Esdesles casos, em que um artista
devido a especificidade de sua producéo deixaedgiéntar os cadernos de cultura e passa
a ser noticiado nas paginas policiais, delineianalgens caminhos para compreender a
recepcao, por parte da chamada “sociedade”, dessaraduzida nas periferias pobres e
marginalizadas.

Recorro ao texto de Jane Souto, em artigo quedde do livro “Galeras cariocas”

“E se essa experiéncia néo se faz sem conflitoslasgera, entre alguns setores da
classe média, uma espécie de temor ou panicolirméada no tempo e no espaco, se esta

longe de se configurar como um exemplo de “demaxreacial ou social”’, ndo deixa

* Tiva. IN: “Seja como for”"Xis, Trama/4P. 2000.
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porém de representar, em sua forma embrionéria,nava promessa de relacdo contra a

segregacao da cidad®”

Podemos, a partir dessa contribuicéo, “ler” o rama@ uma possibilidade de diadlogo
entre duas esferas da sociedade brasileira. Estpras a grosso modo, podem ser
compreendidas e diferenciadas pelos termos daséla da precariedade. Esta seria uma
abordagem que vai contra todas as conhecidas detgiantegracao social e de existéncia
de uma miscigenacao positiva e plena. Seria aiedanhecer a fratura que existe e se
reproduz, cotidianamente, em diversos campos ded=me brasileira.

Como ponto diferencial nesse dialogo esta a orideronde parte a primeira fala.
Ou, colocando de outra forma, € possivel percebarontexto atual a emergéncia de um
novo dialogo social, protagonizado por jovens moresl das periferias brasileiras. Como
Jane Souto bem frisa, a masica é apenas um estopgxemplo ainda ndo concretizado
desse novo modelo de projeto de democracia.

Ao que parece, é a partir da muasica que se ensam rova possibilidade de
convivéncia e de didlogo entre segmentos sociagagns pela diferenca. Primeiro para
dentro do préprio grupo e, posteriormente, pareo tadrpo social. Nesse ponto e
interessante que lembremos do primeiro capitultedegbalho, no qual relatamos as novas
possibilidades de reflexdo sobre a sociedade érasilos anos sessenta e que surgiram
com o Tropicalism&. Podemos arriscar, nesse sentido, a afirmar e ésima tradicdo
gue se mantém no Brasil desde os anos 1960-70.

Isso posto, poderiamos afirmar que o Hip-hop ddirmadade a um tipo de pratica
cultural (e porque néo politica e social), atualdm sua maneira de agir no compasso das
novas possibilidades estéticas que séo oferecelasnmundo contemporaneo. Retomemos
agui o ponto anunciado na péagina cinco deste dapguando falavamos da acéo do rapper
a partir da percepcao do seu local de vivénciaa Ba0, podemos utilizar o exemplo de
MV Bill, um rapper que repetiu, em inUmeras enstas, que ndo era um artista, mas sim

um ativista. De fato, Bill é um dos fundadores dent€al Unica das Favelas (CUFA),

% SOUTO, Jane. “Os outros lados do funk carioca” MIBSNNA, Hermano (Org. Galeras cariocasRio de
Janeiro: ed. UFRJ, 1996.
®1 BEY, Hakim. “MUsica como principio organizacionaii: “TAZ’". Sdo Paulo, Conrad editora, 2000.
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organizacdo ndo governamental que nasceu com agpeope atuar nos espacos das
periferias a partir da cultura urbana jovem, nolgem incluem os elementos que
constituem o movimento Hip-hop.

O slogan “Fazendo do nosso jeito” € emblematica pampreender a “filosofia” da
CUFA e ajuda a explicar a projecdo do mencionagper e da propria CUFA, e como
foram ganhando destaque nesse papel de mediagéaremto e asfalta Contudo, essa
relacdo que hoje é vista com alguma estabilidagmgdou por momentos de turbuléncia,
como revela a historia.

Uma das primeiras iniciativas da CUFAdariagcdo de um nacleo de audiovisual.
As pessoas envolvidas com a organizacao acreditguana linguagem do cinema deveria
ser apropriada e utilizada pelo Hip-hop. Partindsse principio, também no emblematico
ano de 2000, MV BiIll produziu o video sobre a masiSoldado do morro”. Ele foi
realizado a partir de uma vasta colecéo de imagggisiradas em favelas de todo o Brasil e
comeca com MV Bill atuando como repérter de um ridbrdo Rap”. O reporter Bill
apresenta a reportagem com a seguinte fala:

“Foi exatamente aqui neste local onde surgiram raeepas denuncias de que
criangas vivem em condi¢bes sub-humanas. E didiibcreditar que existe no pais do
carnaval e do futebol verdadeiros campos de coraggd infantil onde criangcas matam e
morrem ao desenvolver os seus trabalhos parafazati@s. As dendncias afirmam ainda
gue os verdadeiros culpados estdo escondidos eacbsrdentro das comunidades. Mas
segundo alguns moradores, os verdadeiros culpat®s fora das comunidades. O fato é
gue ndo sabemos quem séo os verdadeiros culpados, Wocé sabe? Aqui é Alex Pereira

Barbosa, de um campo de concentracdo qualqueo@amal do Rap”

Em seguida, com o proprio MV Bill portando um fueilcantando na laje de uma
casa, comec¢a a musica. Dai para frente Bill simulato aos “meninos do trafico”,
situacdes do cotidiano daquelas comunidades aditaefas. Os jovens atiram, simulam a
venda de drogas ou simplesmente aparecem portamaas ade grosso calibre. Essas
imagens levaram o rapper também a ser investigadorpa suposta apologia ao crime. No
dia 10 de janeiro de 2001, o jornal Folha de SasdR#oticiava:
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“Uma copia de "Soldado do Morro”, de MV Bill, seentregue hoje por
representantes do rapper ao delegado Ricardo Dasun@ereira, da Delegacia de
Repressao a Entorpecentes do Rio, responsavehyestigar o suposto crime de apologia

ao crime no clipe®.

Mais uma vez o trabalho de um musico de rap emsfgado, na midia, do caderno
de cultura para o policial. Alguns anos mais taegemesmas imagens que foram utilizadas
no video “Soldados do Morro” comporiam um documeatititulado “Falcdo — meninos
do trafico”. Essas imagens apresentavam, por ural@ngédito, a situacdo dos menores
envolvidos com o trafico de drogas. Devido ao riéggpe admiragcdo que esses jovens
tinham por Bill, acabaram se deixando retratar guagdes nas quais colocam de lado a
“postura bandida”, marcada pela violéncia e desiglade, permitindo que aflorassem nos
discursos historias que valorizam sentimentos parssblimes. As armas e as historias
sobre mortes saem de cena, cedendo espaco pavahws gle cada um desses jovens. O
projeto de Bill atingia assim seu objetivo, modifido o foco da abordagem comumente
dada a questéo do trafico de drogas.

Simultaneamente. percebe-se uma diferente no dlir@ciento das noticias
publicadas na grande midia. Em 23/03/2006, a mé&siea de S&o Paulo, agora na secao
de cultura, da a manchete: “Falcdo aparece comoomas telejornais”, referindo-se a
exibicdo de um trecho do documentario em um progrdenhorario nobre da TV Globo.
Em apenas seis anos MV Bill passou de acusado raigumte, vivendo sem grandes
diferencgas as duas situacdes gracas a um traba¢hteim a mesma raiz e inspiracao.

Este tipo de “anistia” diagnosticada acima, atray@smudanca de tratamento da
midia em relacdo a producdo do rap, na realidadeegi§tra de forma abstrata uma
mudanca de postura da sociedade em geral frenkipalbop. Nao modifica em nada a
postura dos rappers, pois, de fato, as questdemldemas denunciados nas musicas
continuam exatamente as mesmas. Da parcela queeexgoder de forma hegemonica e

excludente na sociedade brasileira fazem parteessnos grupos que controlam a midia, o

62«MV Bill entrega cépia de videoclipe & DRE do Ri¢?olha de S&o Paulo, 10/01/2001.
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judiciario e a policia. A grande maioria da popétagpobre e excluida, continua buscando
as formas de insercéo social que Ihe sdo negadas.

O Hip-hop tem sido, entre as varias formas pegsiuma das que parecem mais
interessantes para os jovens das periferias brasild?or mais que Mano Brown alerte
dizendo: “ai molecadinha, ndo vai pra grupo ndeeAa é triste. Vamos estudar, respeitar
0 pai e a mée, e viver. Viver, essa é a c&naém sempre a cena tem mudado.

O rap tem se alastrado e carrega com ele umadéualtie admiradores. De fato,
esse crescimento pode ser explicado, em grande, etas perversas condi¢cdes sociais
existentes no Brasil, frutos de um desenvolvimeadonomico historicamente desigual e
dependente, num quadro em que as instituicOes @dness cada vez se degradam mais.
Dessa forma, a possibilidade de algum reconheconeninsercdo social pela cultura,
notadamente a masica, acaba restando como um efpatamental na formacdo e no
reconhecimento social de uma imensa maioria denfoy®bres, que “vegetam” muitas
vezes nas periferias das grandes cidades. Pasy esteantores citados neste trabalho,
dentre muitos outros, tornaram-se referéncias idasi€m suas vidas.

Contudo, é importante mencionar que essa altemativ se apresenta como um
projeto formalizado para essa parcela da sociedaden processo continuo de construcéo
de uma cidadania possivel frente ao contexto sbecédileiro. Se por um lado a rapper
Nega Giza provoca dizendo que: “ndo ha no fundodaal, esse € s6 meu jeito de menina

marginal®®*

, 0 finado Sabotagem tinha uma das frases maiseemiticas da nossa musica
popular, ao afirmar que “Rap é compromisso, naiagem™.
Curiosamente as duas falas se encontram na angéks®laria Rita Kehl propde para o

movimento Mangue Bit, de Recife, mas que nos parabé/el também para o Hip-hop:

“Néao se trata da politizacdo do cotidiano. N&do segbe nas letras das musicas
uma mencao a vida publica no sentido de um prajetarticulacdo politica unindo toda a

comunidade no espaco comum da rua ou da pracaomttado. E o descaso da Republica

83 Eu sou 157 “Nada como um dia apés o outro di&acionais MC’s, Cosa Nostra, 2002.
% Filme de terror. “Na humildade”Nega Gizza, 2002.
% Rap é compromisso“Rap é compromisso’Sabotagem, Cosa Nostra, 2000.
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com o espaco publico, o fato de que nada garanéejaito que 0S governos assumam sua

responsabilidade sobre alguns aspectos esseneisigd vidas (..5"

Penso, por fim, que podemos compreender que a [@@iitcca do rap esta no
proprio fato deste existir. Na percepcéo e na tisarado mundo que o rap realiza. E nesse
sentido que o rap aponta para uma regionalizac&opdablemas atuais da sociedade
brasileira, fazendo com que o debate acerca daaguaacional perca gradualmente sua
forca frente a emergéncia de uma série de necdssidpie sdo pontuadas por dindmicas
locais e referem-se a espacgos especificos qugo social ocupa ou habita.

Assim, cada “mano” fala por sua prépria “quebradsstabelecendo, através de
problemas comuns, uma grande rede que se fortadecenexdo com outros pontos de uma
imensa e abandonada periferia. Poderiamos até miesaginar um dialogo ficticio entre
MV Bill e Mano Brown: o primeiro diria que “0 mundse organiza, cada um a sua
maneira®’. O segundo demonstraria humildade e concluiriananueferéncia clara a
Belchior, que é “apenas um rapaz latino-americapojado por mais de cinqienta mil
manos®®,

MV Bill fala da e pela Cidade de Deus. Da mesma&Brown o faz pela Zona
Sul de S&o Paulo. Cada um compde o hino de sua iragginada, e com certeza ambos
concordam com Nega Gizza que, no final da musidané&-de terror”, repete inUmeras
vezes: “ndo vou morrer pelo Brasil, ndo vou mopelo Brasil, ndo vou morrer pelo
Brasil...”.

% KEHL, Maria Rita. “Da lama ao caos: a invasdo diazidade na musica da Nagdo Zumbi”. In:
CAVALCANTE,Berenice; STARLING, Heloisa; EISENBERGIosé (Org).Decantando a Republica
inventario politico da cancao brasileiras, 3, Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Pauloidacédo Perseu
Abramo, 2004.

756 Deus pode me julgar‘Declaracdo de guerra” MV Bill, Natasha Records,2002.
®8 Capitulo 4, versiculo 3 “Sobrevivendo no infernoRacionais MC’s, Cosa Nostra, 1998.
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Conclusao

A partir da andlise de aspectos que cercam a Higpie o Hip-hop podemos
concluir que existe na sociedade contemporanean@apéncia de certas praticas inerentes
ao periodo da ditadura civil-militar brasileira.sBsquestdo se coloca pertinente quando
percebemos algumas estratégias sistematicas enaastcuja finalidade é estabelecer o
controle de parte da sociedade civil. Acreditames @ Estado dita essa dinamica no ritmo
compassado da marcha dos soldados de suas podicesmndo por fazer de censuras,
prisbes arbitrarias, sequestros, torturas e o mais e direto ato de exterminio, elementos
de umapraxisda seguranca publica.

Da mesma forma como ocorreu no periodo anterinstalacdo da ditadura militar,
em 1964, existe hoje a construcdo, por parte deebymarepressivo estatal, de todo um
ambiente de inseguranca, tensdo e medo. A asshoildgsses sentimentos por parte da
sociedade é o que gera uma demanda por acOeakastm a finalidade de alcancar a
solucéo ideal: a reinstalagdo de uma determinatknosocial.

Nesse processo € necessaria a criacdo do antagoeigne os que legitimam o
conjunto de normas seguidas pela chamada ‘boadsmige e aqueles que, de alguma
forma, pdem em “risco” as prescricdes dessa mesrtdha social. Assim, parte-se do
principio de que existe um inimigo a ser combatiDorante a ditadura militar, esse
inimigo que passou a ser “internalizado” segund@gas definicbes da Doutrina de
Seguranca Nacional era identificado ndo s6 nogamits da esquerda, mas em todos
agueles que fugissem as normas de “bom comportaiestabelecidas pelo regime
militar, entre os quais incluiam-se aqueles quéqgi@assem ou difundissem algum tipo de
arte identificada com os elementos da contracultura

Hoje, além dos que praticam uma producao cultdeaitificada com o pensamento
gue aqui estamos chamando de ‘contracultura’, eexist outro conjunto de individuos que
compfem uma espeécie de contraponto da ‘boa soeedddra elaborar essa questdo
devemos, em um primeiro momento, nos debrucar sobramada “situacdo de gueffa”
veiculada diariamente pela grande imprensa, na ajwidlade do Rio de Janeiro aparece

guase sempre como um espaco urbano conflagrado.

90 jornalO Globo, de 04 de dezembro de 2005, traz uma grand&imattitulada “A guerra do Rio”.
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O ‘estado de guerra’ é aquele em que o reconhetonaeninimigo fica mais claro,
possibilitando uma oposi¢cdo mais acirrada e pon@@ho em toda guerra, o objetivo final
€ a eliminacdo do inimigo. Assim, novamente é petsstabelecer um paralelo com o
momento da instauracdo da ditadura militar, no qslacdes do chamado “inimigo
interno” sdo utilizadas para legitimar a truculénda represséo, quando na verdade sabe-se
gue a construcao da imagem desse ‘inimigo’ € uataoehcdo puramente ideologica.

Na ditadura, a identificacdo do inimigo se colocavpartir do posicionamento ou
de um suposto envolvimento politico do individuduamente, essa identificacdo parte de
pressupostos baseados em critérios geograficadassampondo a parcela mais miseravel
da populacdo uma aproximacao cada vez maior eolreza e criminalidade.

No decorrer deste trabalho tentamos realizar gssel¢ leitura através da arte. Mas
como as proéprias letras de rap indicam, as acOesgm atingem diretamente uma parte
especifica da populacdo e o fazem de maneira dsavidoilegalidade contida nessas acoes
€ tolerada — e até mesmo incentivada - pelo apagatessivo estatal, dada a presséo da
sociedade e da avalanche da demanda de acdes a@htnenada escalada da violéncia. A
compreensdo desses atos ilegais, a sua aplicafdocienalidade dentro da logica da
seguranca publica, relacionam-se com seguinte®googautos de resisténgia crime de
associacdo ao trafice omandado de busca e apreensdo genético

O auto de resisténcié um documento policial criado no periodo da ditad, cuja
funcéo € registrar eventuais situacdes de resiat@nmada que possam acontecer durante
as operag0Oes policiais. O que ocorre hoje é qaeitos de resisténcia vém sendo utilizados
para registrar qualquer ocorréncia de morte, tetnaesultado ou ndo de uma situacao de
resisténcia a prisdo. Dessa forma, a policia flemse vem manipulando o registro de
informacdes sobre essas ocorréncias em todas es;0ps em que acontecem Obitos. As
condicdes em que essas mortes acontecem sao destzadas e iSSO ocorre sempre no
sentido de incriminar a vitima. Essa manipulac&mtece mesmo quando as mortes nao
ocorrem em situacao de conflito, contradizendoegsas da propria corporacao policial —

guando a vitima ndo esta armada ou é morta pektsisgcopor exemplo. Portanto, a

"0 Relatério Rio — Violéncia Policial e insegurancabtida. Org. Justica Global. Rio de Janeiro: Justica
Global, 2004.
" Ordem de servigo n.803, de 02/10/1969
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manipulacdo do auto de resisténcia acontece pafargir a ilegalidade das incursdes
policiais nas favelas e periferias do Rio de Janeir

Outro aspecto importante para nossa conclusddarnadacrime de associacao ao
trafico. Essa manobra vem sendo utilizada como uma foerdedrespeito aos moradores
de favelas e periferias, no sentido em que invé&lenasmo o circulo de relagdes intimas e
privadas dos individuos. E o caso, por exempl@gdes da policia militar cujo proposito €
evitar o velério de determinado traficante de dsifgdNesses casos, retira-se dos parentes
do morto até mesmo o direito de cumprir um deteaduwnritual que ha séculos faz parte da
cultura em que toda a sociedade brasileira seewscrPartindo para outra chave de
reflexdo, mas ainda no ambito dessa mesma linhandéise, essa determinacdo tem
coibido também a manifestacdo publica dos moraddeesomunidades carentes e, dessa
forma, reprimindo a expressao de pessoas que,amagmaioria das vezes, tém nas tais
execuces arbitrarias realizadas pela propriaipatiditar a motivacao para seus protestos.
Estes, mesmo quando organizados e néo violentosprséidos e/ou acompanhados de
perto pela policia — situacdo impensavel em qualguea das “passeatas da paz” que
acontecem em areas situadas na Zona Sul carioca.

Por fim, omandado de busca e apreensdo genééicautro instrumento que vem
sendo utilizado para invadir a liberdade individda$ moradores de comunidades carentes.
Os termos do mandado séo tdo amplos que a suautzdip permite a policia invadir e
revistar qualquer casa ou estabelecimento denttordedeterminada area, o que contraria
o ordenamento juridico brasileiro nos artigos 24R48 do Cddigo de Processo Penal.
Ampliar essa possibilidade de busca dos limitegmobito individual e particular para um
determinado espaco geografico ndo so reforca a akicriminalizacdo da pobreza, como
submete todos os individuos que vivem em deterraidaeh pobre a condicdo de suspeitos,
unicamente por habitarem naquele espaco da cidade.

Esses pontos levam-nos as seguintes conclusdes:

1. uma série de préticas que contrariam a legislaigimte sdo aplicadas pelo préprio
Estado, em uma tentativa desmedida de garantinateracdo da ordem social;

2. essas préaticas direcionam-se, exclusivamente, a alasae social, agredindo a

liberdade individual daqueles que pertencem a oht@dos segmentos sociais.

"2 Estado de S3o Paulo. 29 de outubro de 2005.
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O segundo aspecto apontado acima estd muito gareexemplo, na fala de MV
Bill, quando em certo trecho da musica “Falcaoapper canta: “Nem poder paralelo, nem
poder constituido. Pobre reunido é quadrilha delidan™. Esse tipo de represséo torna-se
ainda mais aguda e carregada de violéncia quantkiatamos uma realidade implacéavel:
tanto policiais agressores como cidadaos agred&nsa mesma origem étnica e social.

Este ponto € levantado por Bill em “Cidaddo comafém”:

“E gente da gente que n&o nos entende e usa éacim!

Um corpo estendido no chéo, ao lado uma poca dgisan
Consequéncia do desespero daqueles que eram Eegdaanca
Que ganham aumento por bravura quando tudo temnmnaatanca.
(...)

E por falar, fazendo uma curva, uma viatura

Vou ter que dar uma parada porque agora vou tetogu&r uma dura
Como sempre acontece tapa no saco, me chamamtdepusado
Documento na méao vinte minutos depois eu to liberad

E complicado ser revistado por um mulato fardado

Que acha que o preto favelado é um retrato falado

Sempre foi assim

Covardia até o fim

A porrada que bate na cara ndo doi no playboy l&srgu

S6 déi em mim*,

Assim como no periodo da ditadura militar, a foreaatuacdo policial é pautada,
na imensa maioria das vezes, unicamente pela cialéapesar da vigéncia plena de um
regime democrético no pais. A violéncia continuadseo principal meio utilizado pelo
poder publico e seus agentes para promover a nmg@gtede um modelo de controle

social. Novamente, como nos tempos da ditadurajeoagsistimos € uma demanda que

3 Falc&o. IN: “Falcdo: o bagulho é doiloMV Bill, Chapa Preta, 2006.
" Cidad&o comum refém IN: “Declaracédo de guertaMV Bill, Natasha records, 2002.
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surge nas classes média e alta no sentido de & eorioléncia pelo aumento da repressao
ao crime.

O problema, nem sempre evidente para a maiorihdmada ‘boa sociedade’, é
gue o “perigo”, assim como o crime e o0 banditismstd espacialmente definido e
circunscrito no universo urbano e relaciona-se aoomdo dos pobres, um imenso
contingente de deserdados de quase tudo e quensi/davelas ou em periferias das
grandes cidades brasileiras. E justamente ai q@stabelece uma engrenagem punitiva,
gue termina em um processo permanente de desapmfean relacdo aos pobres. Nesse
sentido, é possivel afirmar que as estratégiagasfide punicdo, decorrentes de pressoes
advindas do generalizado medo social e da desogafiam relacdo a esses individuos,
nascidos sob o pecado original da pobreza, sdizadat com o envolvimento, em
diferentes graus, das camadas privilegiadas dadzmbe.

Colocando o foco dessa questdo no trafico de dragas outra leitura se faz

possivel para o assunto em questdo. MV Bill faksdeelacdo da seguinte forma:

“Teu pai te d& dinheiro vocé vem e investe no futla nacao
Compra p6 na minha méo, depois me xinga na televisa
Na sequiéncia vai pra passeata levantar cartaz

Chorando, com as méos sinalizando o simbolo da paz
()

Veja que ironia, que contradicdo

O rico me odeia e financia minha municao

Que faz faculdade, trabalha no escritorio

Me olha como se eu fosse um rato de laboratGrio”

Nessa letra podemos perceber a visdo critica pleerafrente ao que chamei de
“perversa engrenagem punitiva”’, mecanismo que epveolasses e segmentos sociais
diferenciados. A oposicdo ocorre entre 0 rico, guatas vezes também financia a
violéncia através do consumo de drogas (e ao mésmumo exige acdes repressoras contra
a violéncia que, de forma simplificadora, seridipeala pelos que vivem em determinados

> 0 bagulho é doido IN: “Falcdo: o bagulho é doidoMV Bill, Chapa Preta, 2006.
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locais e regibes da cidade) e o pobre, o “ratoaterhtorio”, o favelado, que nédo é
reconhecido como individuo integrante do corpoaoéiste é o ser estranho, animalizado,
gue deve viver trancado no espaco onde homens egam feras, merecendo, portanto, o

tratamento necessario para sua domesticacao onafifio.

O *“exilio” contemporaneo se da no proprio teriddédo exilado. Consiste no
isolamento das areas periféricas, onde a faltafde-@strutura basica, o péssimo servico de
transporte publico, a distancia dos locais de thaba a vigilancia fronteirica praticada pela
policia acabam por isolar verdadeiras multiddesrdete espagcos mal assistidos pelo poder
publico. Sdo verdadeiros guetos, relegados a pré&mite e segregados em espacos que,
como ja vimos no decorrer deste trabalho, sdo d@sra cantados como prisdo sem muro,
campo de exterminio, territério do panico, dentreas.

De fato, o Brasil pés-ditadura vive o ensaio de exjeriéncia democrética. Neste
sentido, algumas conquistas sdo claras e palpavergm, ainda estamos distantes de
oferecer a todo corpo social a mesma possibilidadecesso aos bens basicos. A cidadania
ainda ndo é para todos e, nesse sentido, ndo secidgizou. HaA um grande déficit de
liberdade e de justica para muitos brasileirosn@oe contetdo ainda ndo se encontraram
em nossa sociedade e € por isto que o rap camtdag@niza a busca por uma realizacao
plena da democracia nos termos que nossa legighagaoe.

Parte dessa juventude — pobre, negra e que hojta hab espacos relegados ao
invisivel social e a uma constante negacdo dedaudidade — encontra na musica e na arte
um caminho para o exercicio de um estilo de vidgno, que ndo ignora as dificuldades
de sua condicdo periférica, mas que tenta transcemctla. Percebe nessa condicdo a
possibilidade de um modo de viver, assim como éadanpelo rapper Jodo Xavi, em

“Suburbana”

“Todo mundo que olha de fora n&o vai entender
Nosso estilo de viver, que é de dancar e sofrer.
Todo mundo que nao € cria, irmao, nao vai entender.
O por qué da gente sorrir. De apanhar e insistir”.
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Fotos por Jodo Xavier.

- a
Anexo 2:Breakdance na Cinelandia, Hutuz 2005.
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Anexo 4: MV Bill leva a Cidade de Deus no peito.tithy 2005.
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