Entendendo a ESTETICA

Se 0 ser humano conseguir interferir na natureza, e como resultado desta interferéncia, se
aproximar o maximo possivel do trabalho paciente desta mesma natureza. O resultado
sera bom.

Porem, se a natureza se apoderar desta interferéncia e transforma-la para si. Esta obra
seramelhor ainda.
(orlando rocha).

*OBELO

*O FEIO

*O SUBLIME
*O TRAGICO
*O COMICO
*O GROTESCO

(um resumo da estética na historia, com algumas opinides proprias)
OBELO.

O belo: Idea do belo e bom, - kalos kai agathos -, naformulacdo Grega, € parte integral da
visdo do mundo antigo.

Kant, - considerado por muitos o pai da estética -, define a estética como “o objeto de uma
complacéncia, que acompanha o gjuizamento de um objeto, ou um modo de apresentacéo”.
Assim, aparentemente, a estética € em um ambito subjetivo, “o juizo do gosto”, (denominagdo
Kantiana) outro objetivo, (o belo), no entanto, mesmo quando Kant trata especificamente



dos objetos belos, (em A natureza e a obra de arte), ndo permite falar da beleza objetiva— A
percepcao estética depende da capacidade do sujeito para gjuizar, e ndo darealidade da
coisaem s para afetar o sujeito — Kant.

Na minhaformade ver o belo, poderia sintetiza-lo como a seguir:

O belo nada mais é do que, uma simetria somada a padrdes pré-estabel ecidos.

O FEIO.

A abordagem do feio e do repulsivo, € amplamente debatida pela filosofia da arte hoje em
dia, umavez que a propria producdo artistica contemporanea val e-se conscientemente, e
programati camente dessas dimensdes recal cadas pela estética do passado.

Kant referiu-se exaustivamente ao feilo em suas Reflexdes, e em sua sintese, definindo
como sendo aquilo que desperta um desagrado.

O juizo de gosto € estético, porque referimos a representacdo, néo pelo entendimento ao
objeto em vista do conhecimento, mas pela faculdade da imaginacao, (talvez ligada ao
entendimento), ao sujeito e ao seu sentimento de prazer ou desprazer, aceitamos o felo
guando ele nos é oferecido maguiado. O feio reaparece na arte, com relevancia, com o
expressionismo, principal mente o alem&o. Este valoriza o interior do objeto, deixando em
segundo plano, a aparéncia externa, por isso geralmente a aparéncia externa do objeto
nos é apresentada

maguiada, com jogos de luz, cor, assimetria romantizada, etc., transformando assim, o
objeto de aparénciaincomoda, em algo atrativo e de aparéncia sedutora.

O SUBLIME.



O sublime, do latin sublimis, entra em uso no século dezoito, e indicou uma nova linha
estética, distinta do belo e do pitoresco, e remete a uma gama de reacfes estéticas. Com a
sensibilidade voltada para os aspectos extraordinarios e grandiosos da natureza, (para o
sublime, a natureza € ambiente hostil e misterioso, que desenvolve no individuo um
sentimento de solid&o).

Empregado primeiro naretérica e na poesia, 0 conceito obtém aceitacdo mais ampla, com a
traducéo francesa do tratado sobre o sublime, atribuido a Longino, (século Il DC), feita por
Boileau em 1674, Longino descreve as coisas do mundo natural em termos de imensidéo e
violéncia.

No classicismo, a estética do sublime apoiada no temor reverencial da natureza, interpela
os valores reinantes ligados a ordem, ao equilibrio, e a objetividade. O sublime se dirige ao
ilimitado, ao que ultrapassa ab homem e todas as medidas ditadas pel os sentidos.

A nocéo se desenvolve precocemente na Inglaterra pel os escritos de Shakespeare, Edmundo
Spencer e principalmente John Milton com o seu poema biblico “ O paraiso perdido — 1667”.

O TRAGICO.

O mundo tragico Grego teve sua evidencia natransi¢céo da aristocracia para a democracia.

No mundo tragico, nem a no¢ao de responsabilidade existia totalmente formada, com toda
anocao que esta responsabilidade tem para nds hoje em dia.

Os Gregos viviam um mundo de deuses e herdis, onde deuses eram senhores das almas, dos
homens. Poderiam enlouquecé-los, tira-los de si, fazendo-os cometer os mais loucos atos,
assassinatos, crimes, etc.. Como os atos ensandecidos, inspirados ou a mando de um deus,
n&o eram passivels de responsabilidade, nada fazia sentido, foi mais ou menos nesta
realidade que o direito vai procurando instituir uma nova ordem.

Quando Edipo fura os préprios ol hos tragicamente, ele o faz ao descobrir que havia matado o
pai, e partilhado o leito da sua mée, cometendo o crime de parricidio e incesto, um olho

para cada crime. Neste momento Edipo acusa Apolo por seus males, - Edipo rei, por Séfocles -
. O trégico também acomete Esquilo, que ao matar sua mae, também cul pa Apolo, sendo



absolvido por Palas Atenas, - Euménides de Esquilo -.

Nietzche muito elogia 0 mundo tragico, - O nascimento datragédia -, ai ele descreve a
tragédia como a uni&o de dois impulsos basicos da natureza. O impulso dionisiaco e o
impulso apolineo.

Ao impulso dionisiaco, pertence todas as for¢as que estdo presentes na vida, sob aformade
éxtase, unido cosmica com a natureza em alegria ou sofrimento, expansdo, fecundidade,
eterna transmutacéo, “ Dionisio e o caos originario”. O sem fundo proliferante a partir do qual
se produzem todas as formas.

Ao impulso apolineo, pertencem as forcas ligadas ao processo de dar forma, limite,
contornos, individualidade, clareza, e diregdo aimpulsos originalmente cadticos. A tragédia
realiza unido dos dois impulsos, ao dar forma estética as profusdes transbordantes da
vida, - 0 que espalha é abundancia-.

Nestes pardmetros, eu vejo o tragico contemporaneo, - filmes, programasde TV, jornais,
artes plasticas, musica, etc. -, moldando a forma, numa utilizac&o incontrolavel do

impulso apolineo.

O COMICO.

As teorias da comunicagdo nos mostram que 0s meios de comunicacdo, sdo apriori de
carater conservador, tendem areproduzir os gostos da classe dominante. Assim o belo,
que, - divulgado e incentivado -, esta relacionado com o padréo fisico e material da
burguesia, este padréo segue normal mente a norma burguesa idealizada. Isto €; loira (0),
alta (0), olhos claros, corpos esguios, muscul 0sos, €etc.

O cOmico, - partindo da 6tica burguesa dominante -, esta diretamente relacionado com o
disperso deste padréo idealizado, sendo assim, nos € imposto como comico; o bizarro e
seus derivados, o feio, - assimetria mais padroes pré-estabelecidos -, as situaces de



pobreza, as minorias desmoralizadas, escandalizadas, as etnias longe dos seus locais de
origem - mimeticamente ironizadas -, etc., tudo fazendo parte de uma grande sinfonia, que
tem a cruel intencéo de impor afalsa hegenomia da burguesia caucasiana dominante,
através do seu maguiavelismo midiético. Apenas o feio e 0 grotesco produzem o riso.
Sobre esta 6tica burguesa, apenas o que atende o padrdo eugénico, - o inalcancével, o
inatingivel, o sério, o belo -, constitui a verdade aceita. Partindo desta premissa, a classe
dominante usa 0 comico como arma de dominagdo de casta sobre castas.

O GROTESCO.

O grotesco sempre esteve presente na historia da literatura e das artes, no teatro grego, na
mitologia grega — minotauro, etc. -. A figura grotesca— conceito - vai alem daidentificacéo do
disforme, do disforme e do monstruoso. O termo deriva de grotta— gruta -, La grotesca, ou
grotesco, no século dezesseis na ltalia, através de escavaces, descobriu-se pinturas
ornamentais. Nestas pinturas existiam arabescos — ramos de plantas de onde brotavam

figuras humanas e animalescas -.

Montaigne foi o primeiro a aplicar o conceito do grotesco usado na pintura, paraa

literatura, ele aplica o vocabulo e surpreende, porque comega a transladar a palavra, ou

sgja, ao passéa-la das artes plésticas — dominio -, ao daliteratura.

No romantismo, o conceito de grotesco configura-se melhor definido, - Os miseravels,
Notre Dame de Paris e seu grotesco Quasimodo, Victor Hugo -, etc..

No modernismo e pds, o grotesco tem grande papel. Aparece por toda parte, de um lado
criao horrivel, o disforme, do outro o cdmico, o bufo, abaixo relacionei alguns exemplos
onde se detecta o grotesco:

*Nareligido: Ao redor dareligido, supersticdes originais e especul ativas,
céu/inferno/purgatorio e seus dembnios e almas penadas de todas as especialidades, etc.
*Na poesia: Imaginagdes pitorescas, Baudelaire, criaturas com cornos, rabos, patas de bode,



asas de morcego em satd, Roda pavorosa de sabj, etc., o grotesco fica evidente nestas
miriades de seres intermediérios, que se encontram bem vivos nas tradi¢des populares da
idade media.

*Para alguns escritores — ex. Victor Hugo -, o contraste entre o grotesco e o sublime, € que
daaliteraturao seu éan.

A obra de Baudelaire esta repleta de el ementos grotescos. Para Erich Auer Bach,
Baudelaire incorporou o aspecto grotesco da realidade, a realidade sublimada do
romantismo — As flores do mal -. Sem duvida, o feio e o0 grotesco passam a ser aceitos, ndo
como o0 bom e o belo, eles aparecem maquiados por sentimentos bondosos, por cores
fortes e viris, evidenciando o lado belo do interno, chegamos a quase perdoar 0 assassino
em Crime e castigo e em Psicose, aceitamos o grotesco, mais pela contrapartida das
justificacfes e da pureza dos sentimentos, recebemos bem o Grito de Munch, pelo histérico
da obra, o ambiente urbano que oprime, o ser humano perdido sem nenhum futuro ou
caminho a seguir, e isso todos sentimos na carne, ficando assim, fécil de entender e
aceitar. Rimos do trapalhéo na rede bobo, porque ele faz um representante nordestino, sem
cultura, falaerrado, longe dos padrdes burgueses e pequeno-burgueses pré-estabel ecidos,
longe do local de origem, e isso € apenas um dos milhdes de exempl os.

E as pessoas que antes riam por serem felizes, passaram arir forcadamente, quase que
obrigatoriamente. Quem ri é feliz, bem sucedido, esta namoda, € lider, simpético, quem
ndo ri € um chato.

Até aliberdade de ndo acharmos certas situacfes grotescas engracadas, foi-nos suprimida.

A ARTE RECLUSA.
NISE DA SILVEIRA.

E desestimulador verificar o quase zero incentivo a cultura em quase todas as nagdes do
planeta hoje em dia. E a quase lobotomia, que sociedades grande irmanianas, - Orwel -,
produzem em suas “ massas manobradas’ e conduzidas — as correntes intel ectual 6ides refutam
este termo atualmente, ao ponto de ao dizer-1o vocé corre o risco de ser inserido no index,

e cordialmente ser conduzido a pirainquisitiva-, toda esta producéo de lobotomia massiva,
nos leva ao ponto de escutarmos que a arte ndo serve para nada, que ela morreu, que o



futebol € maisimportante que a cultura, que o teatro € coisade pervertido, etc.. Gostaria
de citar aDr. Nise da Silveira, pioneira daterapia Junguiana no Brasil, foi delatada por
uma enfermeira no Centro psiquiatrico do Engenho de Dentro, onde trabalhava, apenas
por possuir alguns livros de Marx, durante a intentona comunista sobre os

auspicios de Vargas. Foi uma das maiores humanistas que este pais conheceu. Nise
acreditou na arte, a ponto de crer que a arte, tinha o poder de tirar algumas almas dos
escuros calaboucos onde se encontravam aprisionadas, lutou contra o € etrochoque, contraa
insulinoterapia, contra a lobotomia.

Para se ter umaidéia daforca da arte natransformacéo do consciente, poderiamos citar um
pintor muito famoso, Van Gogh. Se Van Gogh fosse vivo e vivesse no Brasil do século
vinte, certamente seria internado definitivamente em um sanatorio, e se neste sanatorio néo
tivesse uma Dra. Nise ou um Dr. Osorio César, Van Gogh jamais teria produzido o que
produziu.

A biografia de Van Gogh é uma referenciaimportante para os estudi0sos i nteressados em
compreender as possibilidades terapéuticas do traba ho criativo, frente as perturbacdes
emocionais.

Osorio César - A expressao artistica dos alienados -, afirmava sobre a ELAP. O propdsito
basico da escola é a recuperacdo e areintegracdo dos pacientes na sociedade por meio do
desenvolvimento de suas aptiddes artisticas. Ainda que a meta do trabalho sgja
eminentemente terapéutica, Osorio César mostra-se sensivel as capacidades artisticas
individuais e as possibilidades de revelagdo de novos talentos. Nesse sentido, sdo realizados
testes para a verificagéo de vocacOes artisticas, sendo alguns pacientes sel ecionados
precisamente em funcéo delas. O trabalho na escola permite arealizacdo de experimentos e
investigacOes com a arte-terapia, e a criagao artistica. A base da proposta - inspirada nas
idéias do tedrico da arte Herbert Read - 1893 — 1968 -, sistematizadas em sua obra Educacéo
pela Arte — 1943 - - assenta-se naidéia de que os pacientes devem trabal har livremente - na
escol ha de temas, técnicas e materiais -, com 0 minimo de interferéncia do supervisor.
Trata-se de garantir a espontaneidade das manifestactes artisticas, 0 que permitiriatanto o
desenvolvimento psicoldgico - pelo estabel ecimento de uma relacéo profunda do paciente



com 0 seu mundo interior - quanto o artistico.

Albino Braz.

Pedro Cornas

Jose Theophilo

Braz Navaz

S0 apenas alguns exemplos de artistas internados em Juguehi, e que tiveram seus nomes
reconhecidos i nternacional mente.

Para o critico de arte, Arthur Danto, uma arte pluralista necessita de uma critica pluralista
de arte, ou sga, propde-se uma critica que ndo dependa de uma narrativa excludente e que
se veja cada obra em seus proprios termos, referéncias e significados proprios, buscando
entender suas manifestactes plasticas.

Pergunto-me se n&o seria 0 caso da arte pluralista e toda a carga multiculturalista que a
acompanha, contar apenas com criticos pluralistas, ou melhor, nenhum critico. Deixando
para a critica de narrativa excludente, apenas a critica ao artesanato e a producdo literaria
Penso ainda na estética do absurdo, os famosos monumonstros urbanos, Apenas em
Curitiba, PR, deparamos com varios projetos absurdos, que atendem apenas ao interesse
do poder publico estabelecido, sem a nogéo do belo, sem a critica social, sem a praticidade
requerida em alguns projetos para o atendimento dos habitantes e suas necessidades, obras
sem nenhum conceito artistico ou arquiteténico, servindo apenas para assuntos jOCosos € a
vaidade de politicos

ignorantes e improbos, poderia exemplificar alguns destes el efantes brancos, mais
deixamos a cada um esta observacdo, e olha que estou falando apenas em Curitiba, imagino
no estado, em todos os estados, em todas as cidades do planeta, quantos monumonstros

n&o acometeriam.

CONCLUSAO.



Concluindo, gostaria de afirmar que a arte e sua mée a cultura, ndo so elementos que
devem ser relegados aterceiro plano, ndo devem ser considerados apenas objetos de
consumo, ela é o designer que esta embutido no mundo material do qual fazemos parte e
das imagens do nosso mundo imaterial, ela é o que esta por tras do livro que lemos e nos
deixamos levar por suas paginas, ela é o parque ou jardim que dispomos para o lazer e o
descanso, € o desenvolver cognitivamente, a desmoralizacdo da cultura é o grande fator
pela bancarrota da educacédo atualmente. Se a arte hoje em dia € distorcida einclinada a
expressao, € apenas uma prova de que houve a necessidade de mudanca de conceitos, e a
arte, sensivel a esta mudanca que esta a acontecer, contribui, como sempre contribuiu como
ferramenta em todas as grandes mudancas.

A estéticatem um papel importante no que esta para vir, atualizando seus conceitos,
acompanhando, antevendo e compreendendo as tendéncias. Talvez assim consigamos
amenizar e minimizar atransi¢cao de toda esta revolucéo consciente, que estamos
encaminhando e que esta por vir.

Obra original disponivel em:
http://www.overmundo.com.br/banco/entendendo-a-estetica



