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A percepcéo e a devolucéo darealidade pelo poeta por meio da criagéo verbal fundamentam
estas reflexdes. A realidade empirica, inesgotavel, desafia-0 permanentemente, a par de
outros fendmenos experienciais Ao vivencialos no estagio pré-lingistico, consciente e
inconscientemente realiza a selegdo e ainteriorizacdo das experiéncias que ird plasmar em
matéria verbal como elemento primario do construto formal engquanto conjunto de

elementos diferenciais que fazem a poesia ser o que €, e ndo mero conglomerado de

versos. O elo de ligacéo da poesia com 0 mundo € obviamente a linguagem. A criagéo
poética— informada por camadas as mais reconditas da linguagem e da realidade — se situana
recuperacao e nainstalagdo de contelidos ao seio do maior patriménio cultural das sociedades
humanas, as linguas naturais, utilizadas primariamente nas modalidades oral e escrita para

a comunicacdo instrumental nas diferentes comunidades linguisticas. Por outro lado, no fazer
poético ndo ha correspondéncia pari passu entre a percepcdo e 0 sucedaneo impulso

criador, por um lado, e as possibilidades de expressio por outro.1 Ha inevitavel perda na
passagem a concretude da palavra, mas o que entdo € expressado risca um sulco na
superficie davida e dalinguagem, a possibilitar a emergéncia de eventos, nogdes e emogoes
n&o enunciados, todavia presentes na energia de sentido do texto em seu modo de ser. Este
aspecto incide no dificil conceito do siléncio do texto, do qual a disposicéo grafica (o

branco da pagina) é apenas um aspecto. Aquilo que é variavelmente denominado o néo-

dito, o ndo-enunciado, as entrelinhas, o indizivel, o inomindvel — guardadas as diferencas
conceituais e sua episteme — precede e acompanha a expressao poética, ultrapassando



qualquer tipo de leitura da obra, mesmo pelo leitor especializado.

Na esteira dateoria do discurso, o discurso poético, segundo Bakhtin (e respeitadas as

suas fases segundo diferenciadas por Todorov), tende a ser monofénico por provir de
individualidades que desafiam o codigo até o limite do inteligivel, na tentativa de criar um
modo Unico de expressdo. No entanto, ndo ha significado literério fora da comunicacéo
social geral, o que se mostra contraditorio com as consideracdes do tedrico russo sobre o
discurso poético. Para ele, aliteraturareflete as condi¢bes significativas do horizonte

ideol 6gico de que faz parte e é contaminada por discursos circundantes de outras esferas da
vidasocial. Ao reduzir alinguagem ou a um sistema abstrato de formas ou a enunciacéo
monol 6gica isolada erige-se um obstécul o & apreensdo da natureza da linguagem como
codigo ideol6gico. O fendmeno literario enquanto produto cultural simbdlico, determina-se
dial eticamente seja voltando-se para o mundo exterior, seja mexendo em seus proprios
arquivos. O poeta ndo apenas lida com a potenciaidade da palavra, ja que se situa na
fronteira do jogo dial 6gico com que se tecem os discursos. Por isso infindaveis sdo as
vozes que fundamentam a expressao poetica, inevitavelmente polifonica em sua esséncia.
A génese e 0 destino da poesia séo dial 0gicos, polissémicos, historicos e sociais., a
despeito de sua enunciagdo monofonica. Esta enunciacéo se situa no nivel dos significantes, da
linguagem portanto e consequientemente, da forma.

O que diferencia um poeta do outro, portanto, € o modo pelo qual ele veicula os

contetidos dos mundos historico, ideoldgico, social, cultural, imaginario e espiritual em
linguagem e forma que Ihe sdo peculiares e diferenciadas.

Nas sociedades ocidentais moderna e contemporanea o poetairalidar com vocabulos
sobrecarregados de cargas culturais negativas. A linguagem se mostra contaminada por
multiplos fatores. Entdo, desde o inicio se defronta com a dificil tarefa de dar uma nova
vida agueles vocabul os, ao passo que, tantas vezes, ativa o repertorio passivo dalingua
natal.

Desta sociedade provimos, brasileiros, ndo téo diversos de outros espagos do mapa-mundi,
em termos de méaquina histérica— social, politica, econdmica, cultural e, last but not least,
artistica—, acrescidos da riqueza cultural de outras etnias que desenham nossa face singular
e propria. Visivelmente significativas so as expressdes das culturas das quais nos
beneficiamos, as quais, por estarem fora do ambito desta reflexdo, ndo séo tratadas neste



momento, a despeito de suarelevancia.

Aqui serdo discutidas no decorrer do exame da poesia dos autores presentes a apreensao e a
expressao da realidade na obra poética vista pel o angulo da tradicéo ocidental a despeito de
algumas poucas remissdes a outras tradi¢cbes. N&o ha, com isto, preocupacdo com o
interminavel debate acerca da validade de um dado canone literério nem se desgja
verificar, comparativamente, a assim dita supremacia estética de uma ou outra obra. 2
Nesta atividade interpretativa sdo observadas as caracteristicas proprias de cada um dos
Cinco poetas entdo presentes com base no exame de seu texto poético.

Claro, “asrealidades’ 3 sdo diferenciadas e diferenciaveis em cada povo e sua cultura.
Todavia, em sentido amplo, € com o trabalho no interior da linguagem que o poetaira
revelar um mundo para além das aparéncias, redimindo contelidos esqueci dos e emogdes
nado percebidas, de forma paralela porém desconicidente daquel a apresentada pela
comunicacdo pragmatica. As coisas sd0 a pedra de togue da linguagem, qualquer que sgjaa
interpretacdo. O esforco do poeta e do leitor serd o de recongtituir e conduzir paraa
contemporanei dade eventos negligenciados ou enunciar 0 ainda ndo enunciado.

O que as ciéncias da linguagem, nelas situados os estudos da Retorica e da Poética,
denominam “linguagem conotativa’ € apenas um dos aspectos de questdo mais ampla. Trata-
se do captura, pela linguagem em suas multiplas possibilidades, do rosto humano e de seu
transito pelavida. Esta vida de nos todos sem privilégios € a matéria do poeta e assim o foi
sempre, independentemente de escolas literarias ou estilos de época, criados para, de

modo didético, fazer-se chegar aos leitores uma ordenacéo do vasto aparelho da poesiae
de suas realizacBes através dos séculos. E na referida matéria dinamizada pelo poeta,
constituida de conteidos de eventos e emocdes, que reside o carater experiencial da poesia,
desbordante da vida constituida no mundo histérico, formada por uma linguagem de
recursos especificos. Por meio das experiéncias individual e coletiva o poeta canta com

Sua propriavoz.

Assim se processa o transito realidade / poesia, poesia/ realidade ; recepcdo da obra. Esta
atividade ndo constitui um sistema fechado. Embora a poesia tenha criado um cédigo no
decorrer do tempo, abre-se a hovas possibilidades formais (0 seu modo de ser) ao tratar

dos temas humanos sgjam eles quais forem. Importarg, sim, o resultado formal, feito de
lingua e dos recursos de outros codigos intervenientes, que emergem das experiéncias



vivenciadas pelo criador em varios nivels de suaformacéo enquanto artifice da linguagem,
dalingua, do verso. A reacdo do leitor ira oscilar entre uma constatacéo da fidelidade ou da
infidelidade ao real. Dai se originam os julgamentos de valor, fundamentados nesta
constatacdo. O que a orienta € a estética da época, a despeito da incorporacdo dos codigos de
estéticas anteriores. De qualquer modo, a poesia desorganiza o real ou ultrapassa o

possivel — este analogo do real como bem viu Michel Rifaterre.

Serd apartir do Realismo como escola que o0 homem passara a ocupar o centro das
preocupacdes ficcional e poética: da nostalgia da natureza mitica ao centramento na
natureza humana. As relagbes do homem com o mundo natural ir&o aparecer de forma
critica. A partir de meados do século XIX (mais particularmente na Franca, a sombra de seus
poetas, a exemplo de Charles Baudelaire e Guillaume Apollinaire entre outros), com a
complexificagdo da vida urbana, ocorre uma efervescéncia de padrdes estéticos geradores
de vanguardas. Nas tentativas de aproximacado da realidade, serd o0 mundo humano e suas
relagbes com o mundo em fora que ir&o preocupar os criadores. Exemplo basilar desse
esforco, napoesia, € a Teoria das Correspondéncias 4, erigida a partir do poemade
abertura de Les Fleurs du Mal (1857), “Correspondences’, de Charles Baudelaire —
transformada, apos quase um século e meio em model o de aproximagéo poética da
realidade, seja para aceita-la como ponto de partida, sgja para nega-la, constituindo-aem
territorios a determinarem-se. Ainda com Baudelaire, mergulhamos na alma urbana com os
escritos dos Salons (1759, 1845, 1846), Le Peintre de la vie moderne (1863), Paris 1860 e
outros — obras que definem a fisionomia da época moderna. Nesta época o Brasil vivia,
com o previsivel atraso cronol 6gico dos paises colonizados, um complexo de tendéncias e
estilos. O Romantismo continuava sua producao profusa, o Parnasianismo cresciaem
prestigio, logo seguindo e coexistindo com o Simbolismo, enquanto na prosa acontecia
Machado de Assis, com sua acurada observacdo da natureza humana e sua obra
excepcional.

Apds esta breve contextualizaco historica, é necessario refletir que os enunciados da poesia
(e do objeto artistico em geral), como ja apontara Spinoza, ndo podem ser verificados —
tarefa da Logica—, mas possuem e inauguram um sentido, cujo desvelamento é proposto a
alguns setores da Filosofia e a Hermenéutica. A representacdo poética é fundada numa
referéncia aos significantes. Negligenciar isto € desconhecer a poesia. A Hermenéutica



encontra 0 caminho dial ético entre interpretagdo e compreensdo (V erstehen) para o texto
poético. So multiplas suas propostas, de Schleiermacher até os dias atuais. No método
hermenéutico, importa a estratégia e a metodol ogia para entender o texto em sua
constituicdo metaf érica de teor cognitivo, como parte de um momento da compreensdo, i.€.,
aexplicagdo queira“refazer o caminho até acoisa’ de que Gadamer 5 falae que viriaa ser
repensado pelas teorias da recepcdo e seus desenvolvimentos em direcdo a compreensdo do
leitor ou ao efeito do texto sobre ele. Este serd, entdo, o fundamento para ateoriada

mente metaf érica, aguela qualidade que nos permite retomar o caminho até areferéncia (a
“coisad’), quando ndo compreendemos um texto. A teoria da metafora cognitiva, ao indicar
que as metaforas surgem de, esboca a possibilidade de que podem ser inferidas. Uma
determinada universalidade da referéncia esta assegurada para qualquer linguagem,

desde que todos os homens compartilham de um cédigo incorporado, dotado de
universalidade de sentido que, ao ser assim, deixa-se rastrear em diversos tipos de
linguagem humana, apesar de que variem os repertorios e 0s procedimentos interpretativos
em cada caso. O leitor ideal € como um representante da humanidade, que deve ser
guardada viva enquanto emocao. Ocorre um salto entre o dominio de todos os dias e 0
dominio da arte — da poesia em particular.

O ingresso do leitor em seu papel corresponde a uma metamorfose misteriosa paraa qual

€ necessario coragem. No dizer de Wolfgang Kayser ndo € suficiente sentir-se
impulsionado a perpretar 0 ato, mas, ainda, ter a coragem de fazé-lo.

No entanto, como a histéria da filosofia e a hermenéutica indicam, a estratégia da teoria
cognitiva ndo repousa em suas Virtudes metodol 6gicas apenas quando ocorre uma diguncéo
na leitura se houver dificuldade de compreensdo dos termos. Ao contréario, trata-se de um
valor especifico, filosofico, daquilo que tais termos consigam configurar numa visao
intencional e situada, inelutavelmente politica, de diferentes leituras — sempre que validadas
frente ao significado textual, constituindo uma nova metodologia do campo explicativo, na
dialéticainterpretacéo / explicacéo propria da circularidade hermenéutica.

Também recentemente varias outras areas de estudo desenvolveram esforgos — inclusive a
Teoriada Linguagem, a partir da Pragmética 6 — na busca de model os de aproximacéo da
realidade (referéncia) que favorecem a apreensdo do trabalho dos poetas com alinguagem
enguanto veiculadora dos contetidos humanos.



O p6s-modernismo trata da questdo, assumindo a pluralizacdo de visdes de mundo como fio
condutor ao qual devemos referir-nos, histérica e existencialmente. Conforme Gianni
Vattimo7 um dos tedricos “fortes’ do pds-modernismo, muitos signos podem ser citados para
mostrar 0 que acontece nas artes tais como a literatura (sic), a pintura e aarquitetura de
nossa época. Seu valor, sua defensabilidade em termos criticos, sua“beleza’ séo cadavez
mais identificaveis com sua capacidade de abrir infinitos horizontes de ecos e

referéncias.

Comenta Vattimo8 que é dificultoso sair-se do mundo e dos significados, da
precompreensdo, mas ai mesmo se situa a probabilidade de nos encontrarmos com o

mundo. N&o se pode encarar o conhecimento como um trajeto do sujeito a um objeto vazio
ou 0 oposto. N&o ha um sujeito “vazio” que interioriza um objeto dele separado. Para
atingir-se ainterpretacdo é necessario articular uma compreensdo originarianaqual as
Coisas ja se encontram visiveis. Esta articulacdo, por consequéncia, é o fundamento da
interpretacao.

O pensamento de escritor italiano incide, no raciocinio acima, naquilo que — a parte posicoes
tedricas a serem revisadas e que este tedrico vé com nitidez — constitui 0 modo de ser do
poeta: cada um se aproxima da realidade com sua feicéo peculiar, fato que € téo antigo
guanto a presenca da poesia entre as realizagdes do individuo humano. A sensibilidade, as
experiéncias pessoais, a personalidade de cada artistairdo determinar seu modo Unico de
perceber e devolver areaidade, arealidade humana, definindo-a e delimitando-a,
tornando-a nitida pelo trabalho com a linguagem.

Isto irafazer a diferenca entre um poeta e aguel es que sdo meros artesaos de versos — 0s
quais ndo mantém o contacto com a forca da vida, daguela riqueza que permanece nos
intersticios da expressdo propriamente verbal das experiéncias pessoais de cada poeta.
Nestes, essa forca emerge do texto linguistico, como preferiram dizer, programaticamente, no
inicio do século XX, os formalistas russos, de maneiraaatingir o leitor em varias
modalidades de aproximagao do texto.

Se o leitor médio ndo pode perceber aquele codigo, em principio caberia ao leitor
especializado, ao critico, intermediar aleitura. Mas, embora ndo toda vez, o jargéo
académico € um dos entraves a recepcao da obra, pois divorciaafigurailuminadora do
critico do leitor ndo especializado.



O tipo de sociedade da gual somos membros mais ou menos inativados pelas forcas
negativas da producéo capitalista, extensivas a poesia (a arte em geral) como espetéculo de
consumo facil e rapido, afasta cada vez mais os leitores de uma possivel leitura.
Desafortunadamente, a especializacdo das linguagens nos conduziu a um incontornavel
ponto de divergéncia com os leitores médios. Releva atentar que o leitor de poesia,
predominantemente, participa de um grupo de poder, ndo necessariamente econdmico, que
domina o saber daleitura e da escritura. Contudo, seria provavel mente motivo de
perplexidade para o “leitor comum”, também denominado “leitor médio”, ou para o iletrado —
do individuo humano em suma ; saber-se objeto central de atencéo na construcdo verbal que
n&o decifra.

Acresce gque a poesia, em suas relagdes com 0 mundo, anuncia um territorio de liberdade,
onde as emocdes, pensamentos e sentimentos de cada um e de todos podem ser recuperados
pelavoz de quem sabe articular em expresséo verbal os contelidos compartilhados por

toda a humanidade (muitos deles esquecidos pela histéria oficial, dos vitoriosos), num agir
que redime do esquecimento as historias particulares rasuradas ou negligenciadas. N&o que
0 poeta assim se direcione. Ent&o, teriamos uma forma de realizagdo cujo interesse afaria
imergir no mundo da utilidade. E que de modo imanente esta é a decorréncia “natural” da
atividade criadora, pois 0 corpo da poesia € um corpo humano que expressa sofrimento e
regozijo.

E sob aluz das reflexdes acima que deve ser lido o presente estudo, do qual se apresenta o
primeiro de quatro ou cinco volumes. Neste volume, examina-se 0 modo como quatro
poetas realizam seu trabalho de aproximagéo do mundo — designado variavelmente de mundo
empirico, mundo objetivo, realidade efetiva (dingliche Sache, Hegel), referéncia e outros —
a partir da area de conhecimento gue é chamada ao desenvolvimento desta leitura. Aqui

ndo ha qualquer preocupacdo de fixar-se em nenhuma episteme ou terminologiarigida

No primeiro capitulo, realiza-se uma andlise de algumas odes de Horacio e de Ricardo

Reis (Fernando Pessoa) e sob a perspectiva da influénciaindica-se um modo de estar no
mundo e sua expressao pela poesia, a aurea mediocritas, a medianidade dourada—
observando-se semelhangas e diferencas entre os dois poetas. No segundo capitulo, medita-se
sobre a dificil empresa de Jorge de Lima, quando, sob a estigma da culpa, move-se para
divisar os mundos humano e divino, utilizando-se de inesgotaveis recursos formais e



enveredando por sendas de sentido as mais profundas. No terceiro, estuda-se 0 modo

como Carlos Drummond de Andrade expressa a realidade oculta no mundo da aparéncia

e arevela pela palavra poética, percorrendo um caminho a carregar ador de viver,
amargamente, mas gradativamente dul cificando-se e atingindo a estase, momento em que
emite seu comentario sobre o eterno. No quarto, enfim, comenta-se o modo de
aproximacao da realidade por Jodo Cabral de Melo Neto, um de apropriagdo contundente,
gue, no entanto, redime eventos e dados factuais do esguecimento, instaurando a realidade
poética por meio de seu singular trabalho formal naliteratura brasileira, “cacador solitario”,
nafeliz expressdo de Wilson Martins.

Nos quatro capitul os, aponta-se para o ingente trabalho do poeta em suas relagdes com o
mundo, diferenciado em cada um, sim, mas lastreado na percepcdo da vidaem suariqueza;
dor eaegria; e o labor da poesia que salva o homem, em qualquer dos casos, da tragédia
da histéria.

N&o € outra a matéria do poeta. Mudam-se os tempos e 0s costumes, mas a atividade

pOéti ca permanece essencia mente o que sempre foi, acumulando-se do conhecimento que
€ legado geragéo ap0s geracao, na possibilidade de encontrar o passado no presente, aquele
momento privilegiado de descortino do mundo humano em seu existir mais profundo,
ampliado paideuma.

S80 essas realidades humanas ou vistas pelo olhar do homem que constituem o poema,
embora este ndo pudesse atingir a existéncia, ocorrer, ser evento — napalavrade Valéry —
ndo fora o modo pelo qual cada poeta utiliza singularmente o material de que dispde. Este
€ alinguagem e o modo como nela trabalha e como a usa para expressar aquelas

realidades por meio de cédigos diferenciados em seu eixo sintagmético, mas que se
encontram sob o teto do inelutavel paradigma da poesia como “linguagem de linguagem”,
forma— eisto faz toda a diferenca. Sem que nos esguegamos que essa forma instala-se entre
outros discursos do mundo, informada n&o apenas da experiénciadavidaindividual de
cada poeta, mas da sua familiaridade profunda com as experiéncias sociais e historicas de
cada povo.
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