LITERATURA E HISTORIA
(la. parte)

Brida

A relacdo entre a escritura da historia e ada literatura tem sido um tema recorrente na
reflexdo de historiadores, filosofos, tedricos e criticos da literatura hd muitos séculos. Pelo
menos desde a presenca da subjetividade do narrador no relato historico a partir do
Renascimento. O fato € que adquirimos um que se pode denominar "estado de alerta’
quando se trata das similaridades e diferencas nas atividades do historiador e dos escritores
de ficcdo. Isto ndo é novidade, alias, nareflexdo da Teoria da Historia. Entretanto vém
recorrendo, acrescentando-se ou modificando-se novas concepcdes sobre 0s conceitos de
"redlidade" e de "verdade" dos eventos por parte dos estudos historicos tanto quanto dos
literarios.

Desde a segunda metade do século XV 111, com Giambattista Vico, vimos aprendendo que
a lmaginagéo como categoria cognitiva desempenha uma funcéo basica na interpretacdo da
Historia. Gradativamente, passando pelghantasia grega e aimaginatio latina, passa a ser
objeto de atencéo na acepcdo pré-romantica do termo - no Iluminismo, portanto.

A Imaginacdo é elevada, como nas suas origens, a uma categoria do conhecimento como
indica o termo kantiano Einbildungskraf 1, que se diferencia de Phantasie pelo carater
cognitivo e produtivo da primeira; ja o segundo termo conduz a nogéo de construcoes
Imaginativas descompromissadas com os eventos do mundo exterior. Importa lembrar a
distincdo entre subjetivismo e subjetividade, que Gyoérgy Lukacs fez tdo bem: o primeiro,
caracteristica da producéo imaginosa de um sujeito sem vinculos com a realidade exterior; a
ultima, fundada no social, categoria gue ndo se circunscreve a um Unico individuo, antes,
orienta seu ponto de vista sobre os fendbmenos sociais. Einbildungskraft foi termo usado por
Wilhelm Dilthey 2 para descrever o trabalho da I maginagéo no processo de interpretacdo dos



chamados fatos historicos. Consequiéncia desse processo € que fildsofos e historiadores da
modernidade tornaram-se cada vez mais conscientes daguilo que pode ser visto como 0
carater ficcional dahistoria. A idéiapositivistado " wie es eigentlich gewesen ist"

(Ranke), daguilo que realmente aconteceu, foi fortemente desal ojada pelaidéiaque R. G.
Colingwood 3 mais recentemente percebe como um "might have been", ou sgja, 0 que

pode ter acontecido.

Aindaassim, arelacéo entre o conhecimento (ou seu esquecimento, preferiria Nietzsche) e a
"realidade” ou a"verdade" parece mais problemética do que nunca. O sinal grafico do

gue antes denomine "estado de alerta’- as aspas - fala por s mesmo: indica uma espécie

de suspensdo dareferéncia e uma énfase no processo da interpretacdo, mais do que a

busca de um tel os definido para o conhecimento historico, queria Hegel, ao lado de outros
pensadores da ideologia alema.

As oposicBes acima, entretanto, ndo devem ser encaradas irredutivels. Ortegay Gasset
expressa esse processo: "[...] 0 homem né&o é, ele 'vai sendo’ isto e aquilo. O conceito de

'vai sendo" €, entretanto, absurdo [...]. O termo que podemos aplicar sem absurdo a 'vai
sendo' é 'vivendo'. Digamos entdo, ndo que 0 homem &, mas que ele vive" 4 Portanto, o
homem € historia, ja que ndo vive num vacuo".5

Neste sentido, a reconstrucdo do passado é tarefa do presente, ndo so porque passado difere
de outros passados. Nosso modo de pensar é necessariamente diverso de modos de pensar
anteriores. Uma das consequéncias desse reconhecimento € o debate sobre o aspecto

ético dainterpretacdo dos fatos: nosso passado € de nossa responsabilidade na medida em
que "[...] cadaimagem do passado gque ndo € reconhecida pelo presente como uma de suas
preocupacoes corre o risco de desaparecer irremediavelmente”. 6

ausénciaronda oslivros de historia. Talvez por isso aescritora Virginia Wolf tenha
externado a sua descrenca na histériaem favor daliteratura: "[...] a histériando € umahistéria
de nés mesmos, mas de nossos disfarces. O poeta e 0 romancista séo os Unicos dos quais
ndo podemos nos esconder7 Ela argumenta que se metade da raca humana desaparecesse
n&o seria porque estava ausente, mas porque estaria ausente dos livros de histéria.

A partir da dificuldade da histéria em manter umarelacdo desmistificada e desmistificadora
com os fatos € gue se inicia minha preocupacéo com as diferencas entre a atividade do
historiador e a do escritor de "ficcdo". E minhaidéia que tais diferencas situam-se no ambito



dalinguagem - da forma portanto. O que se introduz com alinguagem é umaformade
escolha, do arbitrario e do arbitrario do qual nem o cronista nem o historiador podem
escapar. Aquilo que chama a atencdo deste ndo € 0 gue consulta ndo sO para seus
contemporaneos mas para eles mesmos - um conhecimento comum. Ao contrario, aquilo
gue se abate sobre o cotidiano e o fissura. O que justifica a parcialidade da histéria é
precisamente aquilo que atorna a necessaria. Que interesse ofereceria se se tratasse de
repetir sem fim uma vulgata universal? Se a histéria se relaciona a realidade de seculo em
século, inevitavelmente, é porgue o historiador trabalha para compreendé-la, tanto

guanto para conhecé-la. Elando é um texto incontestavel e continuo cujareleiturafosse
suficiente para estabel ecer, em mais um discurso, aimportancia de um conjunto de fatos
narrados em detrimento de outros, também narrados ou jamais narrados. Na verdade, ndo
ha fato historico que ndo seja sede de uma reinterpretacdo a partir de uma analise e de uma
perspectiva nova. A Histéria (aimaginacdo da histéria e suarealizacdo num tempo
espacializado pelo discurso) é também aquela violéncia perpetrada pelo historiador ao
passado pararetira-lo de interpretactes e interesses anteriores - ou do siléncio - e integra-
lo & sua propriavisdo. Esta confere a histéria uma coeréncia renovada, remodelando um
passado fragmentério, no qual se encontram privil egiados alguns aspectos, e ndo outros. E
0 historiador quem seleciona, pois, ainda aqui, dizer tudo sobre aguilo que aconteceu,
conforme comentam alguns autores - supondo-se gque as fontes sgjam exaustivas - sera
condenar-se a nada dizer.

L évy-Strauss em La Pensée Sauvage observa que tornar a historia possivel é admitir um
sub-conjunto de acontecimentos que se encontra, por um dado periodo, com
aproximadamente a mesma significacdo para um contingente de individuos que,
necessariamente, ndo terdo vivido tai's acontecimentos e que podem mesmo 0s considerar a
muitos seculos de distancia: "[...] ahistoria, entdo, ndo é nunca a historia, mas historia para
[..]".7

Ora, essa subjetividade, inevitavel para Claude Lévy-Strauss faz com que Paul Valéry
afirmasse: "[...]. Aquela[ahistoria] da qual falo indagaria os acontecimentos, ou, antes,
agquilo que, posto aluz, tornar-se-ia acontecimento (événement) fora do tempo" 8 Diz
ainda: "[...]. Os textos enganam e enganam por esséncia: estamos desde sempre em
literatura". 9 Valéry ndo amava a Historia, embora ndo seja suficiente para os seus | eitores



pensarem que essa quase aversao so se manifesta por atagues e que ele no seteria
empenhado parafazer funcionar o que criticava.

Privilegiando a poesia, Valéry dira que o tres beau vers € um acontecimento

(événement) dentro do poema; 11 resulta de trabalho continuo do poeta para chegar a
claridade, ap ndo-falseamento do que esta sendo dito. Opostamente, histéria é jogo,
divertissement, imenso quebra-cabegas. O historiador ordena as pegas desse jogo e busca
preencher os vazios, quer dos anais, quer do ndo-dito das cronicas. A depuracgéo do
arbitrério, no entanto, o senso do valor das palavras pertence, primariamente, ao trabalho
do criador (incluido o poeta mutatis mutandi).

Pensando no especifico de literatura e no modo pelo qual o texto dito literario se
diferencia de outros textos - inclusive do texto historico, tem-se que aliteratura de criacéo
permite a emergéncia de passados reprimidos, esquecidos ou tidos como insignificantes.
Além disso, ela desmistifica més interpretactes e distor¢des e libera os sentidos latentes que
se encontram escondidos sob a representacéo linguistica de fatos historicos. Por outro lado,
acontecimentos considerados irrefutaveis séo colocados em suspensao, seja mesmo
pertencendo ao que se denomina " os fatos mais importantes de uma época’.

A primeira pergunta seriac maisimportante a partir de que o6tica? Ora, todas as afirmativas
anteriores podem ser olhadas com suspeicdo se sdo inseridas num discurso exclusivamente
tedrico do ponto de vista dos estudos literérios. Caberia entdo a criticadaliteraturao
desvelamento daquilo que, parecendo um pressuposto para o fazer literério, €, na

verdade, o seu resultado.

Sabe-se que anogdo de "interesse” e de "interesse histérico”- encontra-se na base de
Kommumikationssozilogie 13 Aqui também séo objeto de preocupacao os sentidos
perdidos da histéria, contudo sob a égide do "interesse histérico”. No caso de outros tedricos,
haja vista os escritos de Theodor W. Adorno e Herbert Marcuse - ambos da Escola de
Frankfurt (Institut FUr Sozialforschung), conforme denominada nos Estados Unidos - é a
dimensdo estética da obrade arte literéria, que a permite desmistificar a presuncéo de
verdade ou de veracidade de relatos historiograficos.

Indo além, a hermenéutica contemporanea, conforme se |é em Hans-Georg Gadamer
(Universidade de Tubigen) , na Teoria da Recepgdo de H. R. Jauss (Universidade de
Konstanz) ou na Teoriado Efeito Estético de Wolfgang Iser (Universidade da California.



) - embora haja diferencas notaveis entre o primeiro e os outros e entre os dois Ultimos - a
énfase se situa no papel da leitura sobre geragdes sucessivas. Conseqlientemente, a posicéo
sujeito (intérprete) / objeto (obraliteraria) é substituida pela posicdo sujeito / sujeito, num
processo de interpretacéo dial gica, que evita qualquer espaco privilegiado fora da esferada
criagao e distribuicéo de sentido. 15

E relevante, também, a hermenéutica de Jirgen Habermas incluido, ao relacionar o sentido
do texto com a exterioridade. Seu procedimento se baseia ha linguagem parafins de
comunicagao. A partir daterminologia de Kant, Habermas denomina Mundigkeit a

" capacidade de comunicar-se" ou de "pertencer auma época’, (ser-da-idade); exatamente
por se estar investido daquela capacidade, lida no seu sentido literal, prefiro, volte-se a
etimologia da palavra: Habermas enfatiza os contetidos de sentido bloqueados da
comunicagao e indica o falso consenso a que a linguagem conduz. Creio que sua posi¢ao
atinge um ponto de exceléncia na critica da linguagem e da linguagem da histéria. A medida
que rastreia a decisdo de que é necessario ir-se além, e mesmo, contra alinguagem,
considerada tanto como fala (parole, Rede), como quanto lingua (langue, Sprache).

Do ponto de vista de Habermas, os sentidos distorcidos podem ser recuperados a sua
integridade, quando o critico assume a posi¢do do analista em relacdo ao analisando.
Criticando a posicdo de Gadamer quanto ao consenso ou "profundo acordo comum™ 16,
que confia na prioridade datradicdo linguistica. Habermas 17 indica que esta € resultado de
socializag&o, e hAumainevitavel ligacéo entre linguagem e praxis (enquanto pratica
social, politica, cultural). Portanto. Aquele que ndo possui M undigkeit - habilidade do
usuario ou falante da lingua competente e dotado de auto-determinacéo, ndo participa da
interacdo socia. A inferéncia, para os presentes fins, é a de que a historia de uma época
ndo inclui uma série de fatos que ficam a margem da elocucéo e, portanto, a margem do
discurso lingtiistico do consenso.18 A posicdo de Habermas acaba sendo umateoria de
competéncia linglistica, que relaciona criticamente o uso correto da lingua aos contelidos
distorcidos ou reprimidos.

Todavia essas posi ¢des hermenéuticas correm sempre o risco de dissolverem a capacidade
da obra em se manter um objeto de sentido estavel, apesar de que se modifiquem as suas
significagbes em cada momento historico e, mesmo, em momentos diferentes de leitura de
um mesmo intérprete.



O fato e que certas metéforas tedricas - como o "didlogo com o texto", de Gadamer - ndo
estdo distantes da posi¢cao mais objetiva da Sociologia da Comunicagao quando indica que um
texto literério depende em grande parte daquilo que alguém quer saber.

Em posicdo muito mais radical encontram-se os pos-estruturalistas do grupo de Yale,
liderados por Geoffrey Hartman, que nos remetem a disseminagdo sem retorno do sentido da
obra. Haveria uma impossibilidade permanente de estabel ecer-se um sentido, desde que a
obra, arredia, foge a qualquer tentativa de que se lhe confiratal ou qual sentido a partir de
um ponto de vista externo: a obrando “quer dizer”: eladiz. E o que diz é refratario a
qualquer tipo de "traducdo”.

Parece mais plausivel ver na obra literaria um objeto constituido pelo eu criador que,
presente no texto de modo o mais das vezes velado, deixa sua significagdo suspensa. Ficam
em aberto significacdo geradas pela propria energia de sentido da obra, suscetiveis de se
realizarem a cada leitura de um mesmo leitor ou de cada diferente leitor ou, ainda— mas néo
SO -, acada novainterpretacdo em diferentes momentos histéricos. Por isso é que a assim dita
obrade arte literaria é permanentemente constituida na subjetividade, sem, entretanto,
dissolver-se em impossibilidade ou manter-se em clausura, permanecendo aberta as
interpretacoes.

Dito isto, creio que pode ser vista, com maior nitidez, a diferenca do texto literario em
relacdo ao texto historico que, sem a pretensdo da forma estética da obralliteraria, pela
inerente intencdo comunicacional do texto da Histéria, em principio ndo daria conta - e estaé
asuaintencédo - de permanecer com um sentido auténomo e estavel, mesmo na presenca de
interpretacdes diversificadas. 25

A visao de Dilthey sobre 0 excesso de percepcao do artista parece bastante clara para
auxiliar aaludida diferenca daliteratura e em relacéo a histéria. Para Dilthey, o excesso de
percepcao ndo esta representado no material verba. Mesmo que a linguagem provogque uma
reducdo de sentido ao veicular a percepcéo do artista, aexperiénciavivida pelo artista
transcende a s propria e carrega uma intencionalidade. A experiéncia vivida (Erlebnis, em
Dilthey) é a base mesma do processo criador. Ela nunca se encontra totalmente

expressada na linguagem, mas sua profundidade e forgca contagiam a obra e afazem
permanentemente viva e disponivel arenovadas interpretacfes. Assim vista, a obra de arte
carrega uma historicidade intrinseca a sua forma de existéncia. Expressar, indicou



Husserl, antes de Dilthey, é ato constituidor de sentido, que, ao se fazer de linguagem,
excede-a, por ndo se circunscrever ao suscetivel de ser dito ou escrito, ao discurso linguistico
Sua materialidade ndo recobre a totalidade da obra, que se encontra sempre em estado de
constituicdo, dependendo, portanto, de uma histériadaleitura

Obra original disponivel em:
http://www.overmundo.com.br/bancolliteratura-e-historia-1a-parte



