QUE CORPO DANCA NA HIPERMODERNIDADE?
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Venho trazer minha contribuicao para o debate de hoje, muito mais
voltada para o lancamento de questdes e indagagOes, do que de reflexdes
ja prontas e acabadas. E, para cumprir esse intento, proponho-me a discutir
e pensar a contemporaneidade da danca a partir do corpo,
contextualizando-o em um conceito, trazido pelo fildsofo francés Gilles
Lipovetsky — o de hipermodernidade.

Sabemos que o corpo ndao pode ser abordado fora de uma visao
multidisciplinar, que contemple o bioldgico, o psicolégico, o cultural e o
social. O corpo sempre deve ser pensado inserido em um contexto,
aparecendo, ao mesmo tempo, como sujeito e objeto, como agente das
transformacdes e também como receptor dessas transformacoes.

Refletir sobre a danca, seja em que contexto for, é inevitavelmente
refletir sobre o corpo, sobre como o corpo se move e 0 que 0 move. Assim,
gostaria de abordar esse corpo que danca, hoje, em um momento de
profunda transformacao e redefinicao de significados.

Nascendo do cerimonial da corte e dos divertimentos da aristocracia,
no século XV, o ballet classico nos remete a um corpo que responde ao
virtuosismo técnico, onde os saltos e giros devem desafiar as leis da
gravidade, sendo essenciais o equilibrio, a exatidao e a perfeicdao. No século
XIX, o século da Revolucdo Industrial, o ballet se solidifica como a arte de
evasao da realidade, onde a bailarina mal tocava o solo, com a mais
perfeita técnica, mas sem ter muito o que dizer.

Com Isadora Duncan, precursora do Modernismo na danca, emerge
um novo corpo, livre de todos os academicismos. Marta Graham, ao lado de
outros nomes, trouxe um corpo que colocava, acima do rigor técnico, a
expressao dos conflitos mais profundos da alma humana. A danga moderna
devolveu ao homem sua identidade e o sentimento de corpo, como unidade
de expressao e criacao. Esse ficou conhecido como o periodo “freudiano” da
danga.

Ainda no século XX, a partir de 1950, comegava a surgir um novo
movimento na danca, mais uma vez, respondendo as necessidades de uma
nova maneira de existir. Apés a Segunda Guerra Mundial, a danca moderna
passa a ser questionada - suas preocupagdes expressivas e dramaticas vao
sendo rejeitadas. A danca, ai, ndo deveria significar nada, mas existir como
uma realidade autébnoma. Para os representantes desse periodo, como
Cunningham e Nikolais, defendiam que a danca nao comega pelo
sentimento, mas pelo corpo, rejeitando toda concepcdo dramatica. Nao se
trata de expressar nem um mundo exterior, hem interior, pois 0 movimento
€ a verdadeira matéria-prima da danca. O movimento passa a ser separado
da propria pessoa do bailarino, o corpo figura como uma coisa, apenas
como um objeto que se move no espago.

Com Maurice Béjart essa dicotomia corpo x movimento parece ser
resolvida, pois ele nos traz uma danca que nem se prende aos
artificialismos do ballet classico e nem a dramaticidade da dangca moderna,
mas, paradoxalmente, seve-se das duas. Ele utiliza-se da técnica classica,
mas nado deixa de transformar os movimentos em uma condensagao



expressiva das emocdes de sua época: “Quero chocar o publico, pois ele
nao deve ir ao teatro para digerir ou dormir”.

Pina Bausch, com a sua danca-teatro privilegia ainda mais a histéria
de vida impressa nos corpos de cada bailarno, lancando mao da técnica da
repeticdo, através das quais os conteudos e significados vao sendo
deslizados.

Para Laban, cada tensao de movimento é expressiva de um
sentimento ou emocao correspondente. Lacan, psicanalista francés, nos
mostra que a linguagem é simultaneamente verbal e corporal e que “um
gesto humano esta do lado da linguagem e ndo da manifestacao motora”.

E, assim, na Historia da Danca, o corpo vai abrigando diversos
significados, sempre como um reflexo de cada época, daquilo que é
vivenciado pelo sujeito. Conforme aprendemos com Foucault, epistemdlogo
francés, o corpo é onde os discursos se inscrevem.

E hoje? Como pensar o corpo que danga?

A contemporaneidade tem nos colocado questdes cada vez mais
inquietantes. De acordo com o psicanalista Jean-Pierre Lebrun, estamos, hoje,
diante de uma crise das referéncias, onde o sujeito encontra-se sem balizas,
desnorteado, surpreendido por um mundo caracterizado pela violéncia, pela
alienagao virtual, pelo surgimento de novos sintomas e por uma nova
organizagao familiar.

Ha uma nova forma de pensar, de julgar, de fazer escolhas. Nessa nova
ordem tudo é possivel, tudo é permitido. Os limites sdao tdo facilmente
ultrapassados, que ndo mais significam muita coisa. H& um “novo homem”,
perdido em suas certezas, emudecido pelo imperatismo da midia, da moda e do
mercado. No dizer do sociélogo polonés Zygmunt Bauman, estamos na era da
liguidez, onde os lagos estao cada vez mais frouxos, nao havendo necessidade
de proximidade espacial para que os homens possam interagir.

O filésofo Gilles Lipovetsky, utiliza o termo “hipermodernidade” para
designar o avancgo brutal da globalizacao e das novas tecnologias de
comunicacdo, presentes na paradoxal sociedade contemporanea, marcada pelo
império do efémero e do excesso.

O ideal de permanéncia ja ndo existe mais, agora € a regra do efémero
gue governa a producao e o consumo de objetos. E o novo que importa, o
diferente, o rapido, o veloz. H4 uma perda da temporalidade e uma fixagao nas
aparéncias e na superficialidade. Vivemos a era do fast-food.

E o corpo? O corpo parece emudecido e fragilizado. No mundo
contemporaneo, a imagem do corpo assume uma importancia decisiva - elg
deve servir como vitrine: da moda, da tecnologia e das descobertas cientificas. E
um corpo dessubjetivado.

Na psicanalise, hoje, temos nos deparado com os novos sintomas, como a
anorexia, bulimia, depressdo, sindrome de panico, o que tem nos colocado
diante de um novo fazer clinico. Os novos sujeitos, desbussolados, como nomeia
o psicanalista Jorge Forbes, vém ao analista e ndao conseguem mais falar,
apenas gozam de seus sintomas.

E na danca? Vamos pensar como a danca tem lidado com esse novo
corpo, hipermoderno. Temos acompanhado, cada vez mais, a incorporagao das
novas tecnologias nos processos de criagdo coreografica. Com esses novos
recursos, o corpo aparece oscilando entre o real e o virtual, entre o corpo e sua
imagem. O movimento pode ser decomposto, fracionado, acelerado, retardado,
reprisado, congelado.



Podemos lembrar aqui de muitos trabalhos que incorporam essa
linguagem, como a do performer australiano Stelarc que oferece seu corpo a
manipulacdo eletroneuroldgica dos espectadores, conectando o corpo a um site
na Internet e os navegantes se transformam em coredgrafos digitais.

Sabemos que cada coredgrafo cria sua propria maneira de tratar os
corpos para os quais esta criando, mas é claro que ha sempre o predominio de
tendéncias e modismos, afinal, o corpo ndo esta alheio aos efeitos de sua época.

Além do ‘“corpo-tecnoldgico”, aparece também um corpo mais
individualizado, um corpo autistco, num trabalho mais laboratorial, de pesquisa
corporal, destacando-se mais o bioldgico e fisico, um corpo que obedece ou
desafia as leis do movimento de Newton, por exemplo.

Alguns acusam a danca de estar “desalmada”, de priorizar o movimento
pelo movimento, embora existam inUmeras tematicas voltadas para o subjetivo.
Vé-se muitos espetaculos que sdo orgasticos para o bailarino, mas que deixam
um abismo imenso com o publico.

Estariamos, mais uma vez, diante do conflito de sempre? Copo-mente,
objeto-sujeito, razao-emocdo, técnica-dramaticidade? Se vivemos a era do
vazio, podemos falar de um vazio do corpo, de um esvaziamento de sentido na
danca? Serda que, em breve, estaremos diante de uma necessidade de
reencontrar a simplicidade de um gesto banal, artesanal?

Seria a danca contemporanea apenas a relacdo do bailarino com seu
proprio corpo, excluindo a alteridade? Seria isso possivel, ja que para a
psicanalise o sujeito sé se reconhece numa unidade corporal a partir do Outro?

Deixo aqui essas questdes, com uma Unica certeza, como alguém que
danca e psicanalisa : a de que o que nos move nao é a mecanica de nosso
corpo, mas o DESEJO.



