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Nota de uma Vaia

Helen Lopes
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A primeira Vaia de bebo é resultante da minha monografia de
conclusio do curso de Histoéria, defendida na UFMA, em 2001, sob
instigante e provocativa (des) orientagao de Flavio Reis. Na época,
ja eram muitos os livros que versavam sobre o Tropicalismo. Dos
mais classicos, como Tropicdlia alegoria alegria, de Celso Favaretto, aos
mais recentes, como Tropicilia: decadéncia bonita do samba, de Pedro
Alexandre Sanches. Chamava atenc¢io o siléncio sobre a participagao
de Tom Z¢ na histéria do “movimento tropicalista”, pois, quando
aparecia, nao ultrapassavam as cinco letras que “choram”. Ao con-
trario de Gil e Caetano, sempre apresentados como os criadores da
dita cuja e que, de tempos em tempos e todo tempo, aparecem para
reinvidicar a paternidade do monstrengo parido nas entranhas da
cultura brasileira do século passado.

Pois bem! La se vao 18 anos. Neste percurso, aza de bebo fora
(re) escrito, avolumou-se, ganhou novo titulo, trouxe mais informagdes
e até piorou, na avaliacido de alguns. Longe dos escrutinios académicos,
naquele momento de escrita o propésito era desenvolver uma livre espe-
culagdo a respeito da participagdo, do envolvimento, das contribuicoes
de Tom Z¢ na configuracio e consolida¢io do que seria conhecido no
umbral da histéria como o maior movimento revolucionario da cultura
brasileira: o Tropicalismo. Quem era Tom Zé? Foi a pergunta a martelar
nossa curiosidade no decorrer das leituras. A auséncia de livros, arti-
gos, trabalhos académicos, discos, cd’s e outras fontes de pesquisa sobre
nosso ilustre desconhecido tornou o trabalho ainda mais desafiador.

Longe do eixo Rio/Sio Paulo, epicentro da explosio tropicalis-
ta, com a internet ainda rastejando, as pistas seguidas foram os cd’s e os
artigos que, vez ou outra, safam na Folha de Sao Paulo. Nos anos 2000,
apos ter sido tirado do limbo pelo Talking Head David Byrne e fazer
sucesso nas paradas americanas, Tom Z¢ passou a viver um inesperado
e tardio reconhecimento nas terras tupiniquins.

O livro que vocé tem em maos é resultado de um olhar sobre

um determinado momento da cultura brasileira e seus desdobramentos
ocorridos nas entranhas do tropicalismo musical, levando cada um dos
seus integrantes a seguir caminhos distintos em suas trajetOrias artisticas
e nas relacbes com o mercado da industria fonografica.




Assim sendo, é necessario esclarecer que nio foi nosso objetivo
re-escrever a histéria do tropicalismo. Trata-se de uma especulagao li-
vre sobre o que levou Tom Zé a padecer no ostracismo por quase duas
décadas, no ambito da musica Pop-ular Brasileira, da intelectualia e do
establishment cultural, quando da divisao do espdlio tropicalista, ou como
gosta de dizer Seu Z¢é, o momento em que ele fora “enterrado vivo”.

Vale dizer que, no decorrer do processo de (re)escrita, optei por
manter os mesmos discos (no caso, cd’s) da versdo originaria de Vaia de
bebo nao vale: as desventuras de Tom Z¢ no reino da Tropicdlia (subtitulo supri-
mido). Evidentemente, seria possivel desenvolver outras especulagdes no
ambito das querelas tropicalistas, da influéncia sobre a cultura brasileira,
assim como (re) especular sobre a relagdo de Tom Z¢, apds sua rein-
ser¢ao no mercado de discos (cd’s). Isso implicaria escrever outro livro.
As idas e vindas, o distanciamento e até a repulsa aos discos e artistas
arrolados nesta [aia de bebo tratou de dissolver tal possibilidade. Assim,
fica como estd. Vaia de bebo nio vale ndo tem a pretensao de ser mais
que uma ruminagio ctiativa por meio dos discos, falas, cita¢Ges, reapro-
priagoes, plagiocombinagdes de um momento em que fora bordado o
manto do tropicalismo na cultura brasileira.

Por fim, sou grato as pessoas que, de alguma forma, endossaram
os ecos desta Vaia de bebo a0 longo dos anos. Alguns nio poderia deixar
de citar (mesmo correndo o risco de ser injusto com outros) pela impot-
tancia e relevancia na concepgao deste livro. Comegando por Pedro Ale-
xandre Sanches, cujo livro Tropicalismo: decadéncia bonita do samba, serviu de
espelhamento no decorrer do processo de escrita, a0 mesmo tempo que
eu seguia meus préptios rumos; sou grato a Isis Rost, que iniciando na
aventura editorial de livros e contrariando a muitos com suas ideias das
coisas fora do lugar (leiam O Risco do berro: Torquato, neto - morte e loucura)
ressuscitou os ecos da [aia de bebo, deu forma e transformou-a em livro;
agradeco a Flavia Baxhix, talentosa fotégrafa, que gentilmente nos cedeu
algumas (varias) fotos dos shows mais recentes de Tom Z¢, que muito
ajudaram a compor a escrita das imagens; sou grato a Flavio Reis, nao
pelos cd’s, revistas, livros, artigos de jornais, mas, pelas desorientacées,
inquietagSes, provocagdes (e gabirobas a parte). Agradego por oferecer a
liberdade de escrita, de pensamento e de experimenta¢des que iam além
dos canones embalsamados da academia. Sou grato, sobretudo, por in-

2 centivar e acreditar que era possivel transformar [aia de bebo em livro. Ai
.’ E &7 ' 4 estal A eles e outros tantos, meu profundo agradecimento.
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Dedico esta Vaia de Bebo a memdria do companbeiro, anigo,
a entusiasta e grande incentivador de uma vida vivida:

CLEIDES ANTONIO AMORIM.
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O Satiro de Irard
¢ o debut em esculacho

“Meus senhores, vou lhes apresentar/ A figura do
homem popular/ Esse tipo idiota e muquirana/ Que
imita a raga humana..” Nascido por volta de 1936, na
cidade de Irara (BA), Antonio José Santana Martins
(vulgo Tom Z¢), surge no cenario musical brasileiro
no torvelinho do tempo proclamado pelo abecedario
tropi-pos-qualquer-coisa. Revela-se surpreendendo a
todos, “niao por ser exdtico/ mas pelo fato de poder
ter sempre/ estado oculto quando (talvez) tera sido o
6bvio”. Morre algumas vezes, porém
renasce “mais avexado”, com todos seus §r
“Defeitos de fabricagdo” e passaa cultuar
nas visceras do retro-pos-tropicalismo
todos os traumas impostos pelas “verdades
tropicaetanianas”, as imagens de um passado \
“que relampeja irreversivelmente no momento
que é reconhecido”. “Ah, puta que pariu” esse
complexo “bicho que imita a raca humana”.

Pelos idos dos anos 60, Tom Zé tornou-
se uma figura popular arrebanhando um séquito
quase fiel de fas. O burburinho dava-se no exato
momento onde a “Bossa Nova pariu o Brasil” e
a atmosfera musical dos tropicos contaminava-se
pelos “acordes dissonantes” e canto ventricular
de Joao Gilberto.
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Seja como for, Tom Zé sempre se
apresentou como um ‘“‘anti-cantor”. Ja
aquela época - para alguns - seu estilo nao
se enquadrava ou se adequava aos padroes
“desafinados” daquele momento bossa.
Se ele for um anti-cantor (como gosta de
dizer), entao ¢ licito chamar suas cantigas de
“anti-musicas”, “uma vez que, para praticar
uma des-canc¢do, uma antican¢io, teria de
renunciar a beleza — beleza ligada a tudo que
era do canto e do cantor.. Chamemos de
cantiga o que passo a tentar fazer”.

A verve satirica de Tom Zé brota na sua estreia
musical na TV Itapoa, ainda pelos idos de 1960, quando
participa do “Escada para o Sucesso”, popular programa
de calouros. Respondendo pela alcunha de Antoénio José,
o compositor expoe a marca do seu humor corrosivo por
meio do sarcastico e bem-humorado titulo de sua cantiga:
“Rampa para o fracasso”. Segundo Seu Z¢, esse titulo era
uma espécie de contraponto verbal. Por esta época, ele “ja
tentava aproveitar todos os elementos para compor uma

<

musica tatil”. Sua intenc¢do consistia em querer forjar “um
projeto de fazer uma musica que fosse capaz de esconder
que nio era cantor.. foi entdo que se estabeleceu no
inconsciente o projeto herético de processat/elaborar todos
aqueles preceptores-babas da infancia”. Primeiro ele queria
estabelecer um novo acordo tacito: “desfazendo letra de
musicas, fazendo antiletras”. “Rampa para o fracasso” ¢
uma cantiga composta a partir de manchetes recortadas de
jornais: “passei uma angustia até o momento de cantar, pois
nao sabia se aquelas manchetes cantadas de choque podiam
ser ligadas nas cabegas das pessoas”, mas, “quando,
no primeiro paradoxo, vi que a platéia ria, entendi
que seria possivel fazer tudo isso que fago até
hoje”, confessa Seu Zé.

A hilariante estreia na TV Itapoa rendera “cronicas”
elogiosas por parte da imprensa de Salvador, outras nem tanto!
O “début em esculacho” ficou por conta do jornalista do Diario
de Noticias, Silvio Lamenha, qualificando-o de “Juca Chaves
dos pobres”. Talvez fosse mais apropriado chama-lo de “o
Satiro de Irara”. Seu Zé conta que ficou abaladissimo com
este esculacho. No dia seguinte, foi convocado a comparecer
a redacdo do jornal por Orlando Senna, que propos dar uma
resposta “esculachando o gosto estético do esculachador”. Entre
esculachos e elogios, “Rampa para o fracasso” proporcionou
a Tom Z¢ experimentar reconhecimento imediato e sucesso
instantaneo: entre 60 e 61, ele teria se convertido na Bahia, “em
cantor de televisdao; foi uma fase de fama, de muita badalacao”.

Apbs frustradas tentativas de compor musicas romanticas
e/ou bem acabadas, Tom Z¢ passou a apresentar cantigas com
os personagens exoticos e folcloricos que transitavam pelo
imaginario da natal Irara, arrolando homossexuais (Guilherme
e Rufino), a garotada em ebulicdio hormonal e as dadivosas
mulheres, claramente percebida na cantiga homonima em
homenagem a popular “Maria Bago Mole” ou “Os doidos de
Irarda”: “Guilherme se requebra/ Rufino bota pé/ Euclides
morde o braco/ Jodo ré diz que é vivo/ Em Dom do e é dado/
Germino o curador/ Por Dalva foi surrado/ Lucinha sobe e
desce/ Tiritica bole bole/ Das Dores fala s6/ Mas todos passam
bem com Maria Bago Mole/ Maria bago Maria bago/ Maria
bago, bago, bago”. Num estilo de velho contador de “estorias”
do sertio, Tom Zé conta/canta as aventuras e andancas dos
doidos de sua cidade natal. Maria Bago Mole nos sugere que
estes personagens tinham uma fungao social, qual seja a iniciagao
sexual da garotada de Irard, pois: “Lucinha sobe e desce...
Guilherme se requebra... Rufino bota p6... Tiririca bole bole...
Mas todos passam bem com Maria Bago mole... bago, bago,
bago”. Tom Z¢é esclarece: “Dona Maria Bago-Mole, senhora
pacata e respeitavel, era predestinada e dadivosa, a primeira
experiéncia oficial” para toda rapaziada de familia em Irara.
Fique claro: “Dona Maria nao era prostituta”, era da-divosa.



Nos confins de Irard, a cantiga fora recebida “com
tantos protestos” em meio aos “desdobramentos da
festanca” que “levaram a Maria Bago-Mole a ser censurada
e proibida no repertério da Sociedade Litero-Musical 25 de
Dezembro”, apesar da religiosa colaboracao do pai dele “para
o sustento daquela banda”. Mais de trés décadas passadas Seu
Z¢é confessa que “Maria Bago-Mole” cantou no Festival da
Record de 1968, e “Sio Sao Paulo, meu amot” nasceu no colo
dela, “que pariu na idade de Sara, porque a mim um altissimo
filho foi prometido para a velhice, ja que aquele primogénito
viveu de 68 a 73, quando o Senhor, nio segurando minha
mao que levantava a faca do sacrificio, me permitiu mata-lo,
a mim mesmo privando lhe de sobreviver, pois com ele me
sepultou na divisao do espoélio do Tropicalismo, na intengao
de me desenterrar pelo canto do salmo de um David”. Diz
que a semelhanca entre ‘Sao Sdo Paulo, men amor’ e ‘Maria
Bago-Mole’ é que ambas foram censuradas... “inversamente
igual a Sao Sao Paulo, men amor, Maria Bago-Mole primeiro fez
sucesso, para sO entdo ser censurada” e o motivo nao foi o
coitado dos bagos de dona Maria.

Tom Z¢ se aventurou por varios caminhos. Aos poucos
foi se tornando conhecido no ambiente musical soteropolitano.
Respiraaatmosferaartistica que pairava sobre a cidade de Salvador.
Apb6s realizar alguns trabalhos para o CPC baiano (quase sempre
em parceria com o poeta e letrista José Carlos Capinam), ouve dos
proprios colegas que sua cantiga estava se tornando repetitiva.
Foi entio que Tom Zé tomou a decisao de ingressar em “uma
Universidade modernista” (ou sera posr). Naquele momento, a
cidade de Salvador, numa empreitada modernizante levada a cabo
pelo Reitor Edgar Santos, “foi tomada pelo impeto da renovagao
cultural, dispondo-se a se constituir em polo irradiador ou
plataforma de langamento de signos na vida estético-cultural do
pais”.! Neste ambiente de renovagio cultural, Tom Z¢ entra para

1 Antonio Risério, 1995, p. 16.

faculdade de musica, onde
estuda com professores
vanguardistas  advindos
do velho continente e
que projetaram e deram
notoriedade 2  Escola
de Musica da Bahia:
Ernest Widmer, Hans
J. Koellreutter, Walter
Smetak, Piero Bastianelli,
entre outros, como Yulo
Brandao, Jamary Oliveira,
Lindembergue Cardoso e
Sérgio Magnani.

Na escola de musica, em companhia de Milton Gomes,
Lindeberguer Cardoso, Rinaldo Rossi, Nicolau Kokron e
Ernest Widmer, houve a iniciativa de fundar o chamado
Grupo de Compositores da Bahia, cujo propésito consistia
na divulgacdao da musica erudita na terra do afoxé. Ja o curso
de musica da UFBA, nio era sequer reconhecido pelo MEC,
sobre alegacao que este nao respeitava em nada as diretrizes
e pré-requisitos determinados pelo Ministério da Educagao.
Reza o fato que “O prof® Koellreutter s6 aceitou ir para a
Bahia com a liberdade de ignorar completamente o curriculo
oficial de ensino de musica do Ministério da Educacio,
independéncia que praticou com cuidado e perseveranga”.
Conta Seu Zé que, oficialmente, seus diplomas nao valiam
nada, “mas todas as escolas do Brasil lutavam para nos
contratar.” Ignorando as imbecilidades do MEC, o professor
“Koellreutter fundou a Escola, o Seminario Livre de Musica,
na contramio dos curriculos oficiais brasileiros”. Nio tinha
nada a ver com a sedimentacio conceitual ociosa dos livros
tedricos da antiga Escola de Musica da Bahia, com bobagens
romanticas, assegura o “abacaxi de Irara”.

Hans-Joachim

Koellreutter e
alunos brasilei-
ros, em 1953,
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TEATRO VILA VELHA

Nos, por Exemplo...”" Mais do que simples espetaculo
shpw de bossa nova musical, o concerto de Bossa Nova baiana

Imerso neste ambiente “avant-

garde na Bahia”, Tom Z¢ agarrou-se aos

fios condutores que o aproximaram de serviria de porta de entrada para o cenario

musical local e, logo depois, nacional, de 5 | LA,

um jovem e promissor grupo de Cantores —  ioms puo de _
. i ALCYVANDD LUZ . ;o g e S
um grupo de jovens musicos totalmente T :
e cormoosuores que estreava em 1964, AUUNORENATO grupo J . 'I‘E}_{T_RQ VILA VELHA
na cidade de Salvador, o espeticulo S e desconhecidos. Como afirma Caetano na SALVADOR — BAHIA
. . , a CGILBERTO"GIL 13 : 9, <¢ 4 dotld * ;
intitulado: “Nos por exemplo..., Show de = Mata sETHANIA Verdade Tropical”: “No6s, Por exemplo, o

MARIA DA GRACA . . ~
: prlmelro, era um concerto de apresentagao

Bossa Nova”. A primeira versio contou = grored
com a direcio de Caetano Veloso, Gilberto e liminagio « producio dejovens musicos quase todos absolutamente desconhecidos
5 i : ober Rana

c . . N o
: — o ‘por exemplo’ ai queria dizer nio que nds éramos um
Gil e Roberto Santana, comemorando a P P q q

. ~ . p model r ui um exemplo, m ue tinham
reinaugura¢ao do Teatro Vila Velha. “Nds odelo a se S¢8! do,' exemplo, mas que t~ amos
y e ~ : certeza de que havia muitos outros, toda uma geracao a que
porexemplo...” foi um sucesso e na manha seguinte o Jornal da o 5 ) , R
. . : noés, ‘por exemplo’, pertenciamos, e que devia sua existéncia
Bahia estampava a boa repercussao da apresentagio com o . .,
ao aparecimento da bossa nova”. Se naquele momento,

titulo: “Bossa Nova baiana em oito vozes foi sucesso ontem y N ) .
Caetano e sua trupe, “por exemplo”, nao desejavam servir

no Teatro Vila Velha”. Ao longo da matéria a reportagem

« .. . . de “modelo” a ser seguido, no entanto, isso seria apenas
alardeava “as falas dos participantes, a movimenta¢ao no

uma questao de (pouco) tempo e nao tardaria para que

. u ~ (13 2
alco, os arranjos, tudo
estes fossem tomados nao somente como “exemplo”, mas,

funcionou a contento.
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como a propria personificagao do “modelo”
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Arics yra- Winicine
A classe de Alcyvando ‘o Tei
Maris Bethania- DIZ QUE VOU POR Al y da moderna musica “pop-ular’” brasileira.
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Antonia Joud
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A. . Jubim
TEMA DD CAMDOMBLE
Antonio Reaavo

Conjuncs . EU NAD Tenhs DONDEMORAR
Drerival Cyvennal

Carmanne Vilows-DORA
Darival Cayennal
CLEVER BOY SAMBDA

o Casrano Velaga

Conjunio SOL MNEGROD
Casans Velow

Antenio Joé MARIA do COLEGHD da BaFHIA
Anconio  Josd
MOREN IMNEHLA
Antonio Joid

o junuo AGUA DE BEBER
A. L Jobim-Vinicius
Alcyvands Luz - MOQA-FLOR
Trarval Ferreira
A VIDA MAD MUDOL
Mazarenos de Driw

Carloa Lyvea Winicios

Luz
Anténio Renato ao piano,

, O virtuosismo de
a calma sensibilidade de
Caetano Veloso, o ritmo
impressionante de Djalma
Corréa, a bossa dramaitica de
Fernando Lona, a positiva
modernidade de Gilberto Gil,
a doce agressividade de Maria
Bethania e a pureza quase
infantil desta extraordinaria
Maria da Graga (futura Gal

Os fortes apelos da imprensa soteropolitana para
que o espetaculo se repetisse surtiram efeito. Em meio as
comemoragoes da independéncia do Brasil (no feriado de
7 de setembro daquele ano de 1964), duas semanas apods
a realizacao da primeira apresenta¢ao, o musical “Nds
por exemplo...” foi reeditado. Por essas alturas Tom Z¢ ja
havia se aproximado da chamada “turma do Vila Velha”.
Sob a direcio de Gilberto Gil e Roberto Santana, Tom
Z¢é participou da segunda versio do espetaculo (“Nds por
exemplo... N’ 2), substituindo Fernando Lona. Semelhante
a primeira edigdo, a segunda versao de “Nds por exemplo...”
também foi marcada pelo ritmo predominante da Bossa

Conjunco BERIMBAU Costa). O espetaculo precisa N M 1 d bl
= m L cHi=-Yamicius i A i . i
e o ova. a1s uma vez o espetaculo calu nas gracas do publico
Gilberro Gil MARIA TRISTEZA voltar ao cartaz”, encerrava o bai da i P sres P
ilberco Gi . . aiano e da imprensa.
SAMBA MOLEQUE
B MG jornalista.
Conjunco COMSOLACAO
Baden Powell-Vinicios ‘
Maris da Graga = SIM, FOI VOO | 9
Cacrane Yelowa
5E E TARDE ME PERDOA
Carlos Lyra-K. Badscali
Ceonjunes QUARTA.FEIRA DE CIMNEASAS
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A aceitagdo da midia e do publico alcang¢ado nas duas
primeiras versoes levou a dire¢ao do Teatro Vila Velha a ampliar
o show musical, estendendo a temporada para trés dias de
apresentacao. Novas mudangas se sucederam, e se notavam ja
no titulo do espetaculo: ao invés de “INds por exemplo...”, passou
a chamar: “Nova bossa velha & velha bossa nova”. A mudanca vai
além do titulo. Demonstrando maiores ambic¢des, a turma do
“Vila Velha” pretendia “inserir o movimento numa visao de
longo alcance da histéria da cangdo no Brasil”. Talvez por
nao pertencer a chamada “turma do Vila Velha”, Tom Z¢ fora
substituido por Fernando Lona.

E valido especular que ali ja se esbogava a primeira
divisao do futuro espoélio tropicalista. Caetano ja dava sinais
que a partir dali iria assumir/comandar as transformacdes
que se processariam na “geléia geral brasileira”. Nao tardaria
para o rei “ledozinho” e sua corte invadirem o picadeiro
Brasil, onde o “palhago” Tom Z¢é sera expurgado do palco
e das cenas posteriores da Tropicalia. Ou quem sabe ainda,
como diz Seu Z¢é numa dessas cantigas da época, seu nome
tenha sido rifado das cenas posteriores dessa “Nova-Bossa-
Velha-&-Velha-Bossa-Nova” por ser “baiano e estrangeiro”.
Caetano conta na sua “Verdade Tropical” ter sido ele que
falou a tal frase a um jornalista, em 1967, logo depois Tom
Z.¢ musicou-a. A musica em questdo ¢ “2001”, composta em
parceria com Rita Lee. Em entrevista a Revista Brasileira, mais
de quatro décadas depois, Seu Z¢ revela as idiossincrasias
com as estrelas centrais da tropicalia: “olha, eu vou dizer uma
coisa, acho que nio tinha nenhuma afinidade. Quando nés
nos juntamos e conhecemos as musicas uns dos outros, eles
decidiram que eu ia ficar junto deles... a partir do momento
que comecei a cantar com eles, nos shows na Bahia, no Teatro
Vila Velha, em meu primeiro, segundo e terceiro discos... a
RCA tem uma compila¢dao de compactos do inicio de carreira
do grupo todo (Eu vim da Bahia), e, ja ali, vocé vé que eu fago
algo completamente diferente, eles sao ‘bossanovistas”.

Este novo
espetaculo era
assumidamente
didatico e histérico.
Como anuncia o
titulo, a “turma
do Vila Velha”
buscava nao apenas
divulgar o sentido
e a estética musical
da bossa nova,
mas também refletir sobre ela. Considerando-se herdeiros
diretos de Jodao Gilberto, Caetano e Gil e sua trupe
intencionavam, com “Nova-bossa-velha-&-velha-bossa-
nova”, se inserir numa perspectiva de renova¢iao da musica
popular brasileira.

Seja como for, a essa altura ja se esbogavam varios
e firmes contornos do “futuristéide” nucleo central da
iconoclasta tropicalia, conforme adverte Caetano Veloso
na “Verdade Tropical”: “Nunca foi, em nenhum nivel,
obscuro para mim que o grupo coeso ao qual eu pertencia
era formado por nés quatro, acontecesse o que acontecesse.
Eu sentia assim desde o Teatro Vila Velha. Por um lado,
Tom Zé, Alcivando Luz, Djalma Correia, Perna Frées, Piti,
Fernando Lona, e, por outro, Alvinho, Duda, Waly, Roberto
Pinho, e, depois, Rogério, Agrippino, Guilherme, Torquato
e Capinan, eram colegas ou amigos, amados e admirados,
as vezes uns mais que outros, mas sem que significassem o
que nés quatro significavamos para mim”. Evidentemente
que os quatro referidos pelo astuto “ledozinho” sao Maria
Bethania, Gal Costa, Gilberto Gil e o préprio Caetano
Veloso, “Os Doces Barbaros”, os “baihunos”, os mais
proeminentes membros da “Mafia do dendé”, ou ainda,
“Os baianos que gostam de cantar na televisio”, conforme
os denominava Paulo Francis.




Motivados pelos primeiros sucessos no Teatro Vila Velha, os
“baithunos” e mais uma vez o intruso Tom Z¢, rumaram em direcao
a0 “Sudeste Maravilha” e aportaram na “Paulicéia Desvairada”. Sob
a dire¢do de Augusto Boal, montaram e estrearam o espetaculo
“Arena Canta Bahia”. No elenco, além dos ja mencionados artistas
também contavam com a participagao do compositor Piti (que
também esteve presente/ausente no “Nés Por Exemplo...”) e do
violonista carioca Jards Macalé — futuro tropicalista de coxias.

Na contramao das preocupagdes didaticas e historicas de
“Nds Por exemplo...”, Arena Canta Babia (por obra e graca do diretor
Boal, um adepto das artes engajadas), apresentava um espeticulo
recheado por temas que contestavam a opressao do regime militar
em voga, como injustica social, luta pela terra, pobreza, seca e
outros de cunho e gosto do maniqueismo politico da época. Neste
formato caricatural, Arena Canta Babia estreou no palco do antigo
TBC (Teatro Brasileiro de Comédia). Nao tardaram em aparecer
as primeiras divergéncias entre o diretor Boal e Caetano Veloso,
sobretudo porque nao entendia e advogava “que devia haver algo
de fundamentalmente errado em se montar um musical sobre a
Bahia em que nao havia lugar para uma can¢io de Caymmi’.
Na argumentacao de Caetano, os esquematismos, tomando a
musica apenas como um instrumento de ideais politicos, eram
algo incrustado na intelectualidade de esquerda. Estes viam no
“nacionalismo uma mera rea¢ao ao imperialismo norte-americano,
pouco ou nada tinha a ver com gostar das coisas do Brasil... Como
propor, a partir do nosso jeito proprio, solugdes originais para os
problemas do homem e do mundo. A solugao tnica ja era conhecida
e chegara aqui pronta: alcangar o socialismo”. Arena Canta Bahia, foi
fiasco de critica e publico. Encerrava-se
a primeira tentativa da “mafia do dendée”
em tomar de assalto o palco da cultura
brasileira. Mas nao se enganem, pois eles
voltariam com maior gula e violéncia, era
apenas uma questao de tempo. Entdo
vamos a balburdia.




Uma noite em 67

a explosdo da musica F Fular brasileira
P

Chega-se entdo a 1967 (onde tudo comegou!?).
Ano em que Inicia o tresvairamento estético
tropicalista de Caetano Veloso e Gilberto Gil, os
reis “da brincadeira”, os reis “da confusio”. Com
“Alegria, Alegria” e “Domingo no Parque”, eles
it : . - seguem “caminhando contra o vento/ Sem lenco,
Hm = i CRY & sem documento”, girando, girando na roda gigante
I|'r'_ : da cultura brasileira. Acompanhados dos Mutantes e
.f: _ F ™ : dosargentinos Beat Boys (logo argentinos!),armados
3 ‘ com instrumentos eletrificados (pomo de discérdia
entre paladinos de protestos ‘“nacionaloides” e
a turma do ié-ié-i¢), Gil e Caetano tomam de
assalto a plataforma de langamento de signos da
radicalidade estético-musical, armada no palco
do Teatro Paramount, no III Festival da Musica
Popular Brasileira, promovido pela TV Record. Pela
primeira vez, publico e jurados ouviam os sons
dissonantes das guitarras elétricas estremecerem as
bases de sustentacio da chamada MPB. As notas
distorcidas das guitarras elétricas dos Mutantes e
dos argentinos Beat Boys ultrapassam os espagos
limitrofes e alegorizam e violam os canones de
seguranga dos festivais. Nos bastidores, Guilherme
Aradjo, empresario de ambos, ji tramava suas
estratégias publicitarias e tudo conspirava com as

atividades de marketing para promover seus pupilos.
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Naquela noite de 67, algo inusitado e provocador
seria apresentado por aquelas can¢bes. De uma forma
ou de outra, as estruturas da musica brasileira sofreriam
os primeiros abalos, decorrentes da tempestade tropical
anunciada. Abriam-se as fendas da cultura, da musica e
da histéria, todas expostas simultaneamente. Hostilizadas
pelo “exército de salvagao da identidade nacional” e por
peladinos de protesto de plantao, o que estas cangdes expoem
no cenario da MPB ¢é a pratica de assimila¢do das formas
de manifestagoes execradas pela elite intelectual-politica-
engajada. A mesma elite, agarrada numa visdo xendfoba e
sociologizante, preconizava o “retorno ao sambao quadrado
e aos hinos discursivos folclérico-sinfonicos”, assumindo a
condi¢ao de eternos defensores do status quo do establishment
cultural, se arvorando enquanto consumidora de uma
musica popular de cunho supostamente dito de “raiz”. Era
a velha-bossa-nova-velha com trajes de protesto.

Jurados e plateia eram compostos por uma maioria
que entendia/pensava a arte enquanto mero instrumento
de acdo politica revolucionaria e comunista, tipico da visao
do senhor Chico de Assis. A querela principal era que as
intengoes dos tropicalistas se revelaram diametralmente
opostas as salvaguardas da identidade nacional. Com estas
cangoes, Gil e Caetano objetivavam lancar acida critica aos
géneros musicais, estilos do préprio veiculo e da pequena
burguesia intelectualista e academicista que vivia o mito da
arte enquanto instrumento politico/revolucionario. Vide a
visdo dos CPCs da UNE.

Estas can¢bes chegavam para integrar as mais diversas
tendéncias musicais ao aparato cultural brasileiro e iam
muito além do velho conflito (que virara assunto nacional)
entre velha cangao, ié-ie-i¢ e bossa nova. O suposto
movimento tropicalista consistia em expor a mesa cirurgica
as contradi¢cdes do Brasil. Abrir a barriga do monstro
cultural e revirar e virar as tripas do pais pelo avesso, do
avesso do avesso, expondo o que ainda era cultivado de
arcaico, de moralista, de imbecil, de moderno (ou sera pdsr)
embirados em entranhas pestilentas. Tudo isso sem cogitar
o que era de valor regional e de valor internacional, de
“alienado” e “engajado”, do bom e do mau gosto musical/
estético. Os elementos da identidade nacional sdo atirados
num caldeirdo de signos demolidores e, em permanente
processo de ebulicao, sao tragados pelos mais novos
canibais dos tréopicos. Com a marchinha pop “Alegria,
Alegria”, abrem-se as cortinas e Caetano apresenta um
painel fragmentado de imagens onde se vé um pafs imerso
em paradoxos. Os versos sdo expostos por meio de uma
linguagem caleidoscépica e revelam a nova sensibilidade
urbana moderna e o estilhacamento de uma visio de mundo
onde os jovens se debatiam num redemoinho de espetaculos,
televisdo, propaganda e noticias.

27



O inesperado estava reservado para a apresentacio
propriamente dita e o inusitado daquela noite de 67, aconteceu
assim que os Beat Boys puseram os pés no palco. Os cabeludos
argentinos surpreenderam toda plateia com seus terninhos
cor-de-rosa e ostentando baixo e guitarra elétricas de madeira
maciga, tipica dos roqueiros da época. Nao tardaram a surgir as
primeiras reacGes. A turba pré-nacionalismo e anti-imperialista,
e por que nao, anti-argentinos, logo tratou de desferir as
primeiras vaias aos cabeludos hermanos. Vale ressaltar: naquela
noite, exceto Chico Buarque e sua Roda Viva, todas as outras
11 cancOes finalistas foram recebidas com vaias pela plateia,
com maior ou menor grau.

O clima ferveu pra valer e a reagdo da plateia chegou
ao nfvel mais intenso na apresentagao do cantor e compositor
Sérgio Ricardo. Nem bem o apresentador Blota Janior anunciou
que o arranjo de Beto Bom de Bola, oitava classificada, tinha
sido modificado para aquela apresentagao, o Teatro foi tomado
por uma saraivada de vaias. De nada valeu a tentativa do cantor
de se fazer ouvir. A temperatura subiu ainda mais quando Sérgio
Ricardo, ja bastante irritado com tamanha receptividade, tratou
de ironizar a turba colérica: “Quando terminar o festival vou
mudar o nome da musica pra Beto Bom de Vaia”. A ironia do
compositor caiu como gasolina atirada nas chamas, e s serviu
para despertar ainda mais a intensidade das vaias. Bufando de
raiva, sem conseguir cantar, Sergio parou a musica, foi até a beira
do palco e desabafou toda ira aos berros: “Vocés ganharam!
Vocés Ganharam! Isso é o Brasil subdesenvolvido! Vocés siao uns
animais!”. Forade controle, espatifou o violao sobre um banquinho
e arremessou o que sobrou sobre a plateia. Sérgio Ricardo fora
desclassificado pelo todo poderoso da TV Record, Paulinho
Machado de Carvalho: “Eu
nao poderei compreendet,
como  profissional, uma
atitude de um profissional
como Sérgio Ricardo. Tenho
a impressao que ele perdeu

completamente,
vamos  dizer,  as
estribeiras. E a nos,
como diretor da TV
Record, nio restava
outra alternativa, a
nao ser desqualifica-
lo. A nossa atitude
s6 poderia ser uma.
No6s aguentamos de
cabeca baixa... com
humildade as vaias do publico. E esse mesmo publico nao poderia
ser desrespeitado de forma nenhuma por um dos participantes
do festival”.?

Vaias a parte, Caetano nio deixaria por menos e adentrou
o palco de maneira inusitada para os padroes estéticos do festival.
Este se apresentou metido num terno xadrez marrom e uma
camisa de gola rulé laranja-vivo, tudo bem ao sabor da estética
do mau-gosto, do cafonismo tropicalista. Pode-se argumentar: af
ja estava posta a primeira homenagem ao estilo cafona do Velho
Guerreiro, de quem Caetano tomara de empréstimo o bordao
“Alegria, Alegria”, dando o titulo da cang¢ao. O inusitado de
tudo isso ¢ o titulo da musica nao aparecer no corpo da cangao,
que entraria para o umbral da histéria como “Sem lenco, sem
documento”. A reacdo mais conservadora ficou por parte do
apresentador Flavio Cavalcante. Em seu programa, dizia serem
os versos “Lenco Sem Documento” uma velada e descarada
apologia ao uso do LSD, o 4cido lisérgico, tio em moda entre
a juventude dos anos 60. Num arroubo de moralismo, tipico do
apresentador, o mesmo ainda espatifou o compacto de “Alegria
Alegria” ao vivo, durante seu programa de televisio chamado:
“Um instante, maestro”.

2 Para maiores detalhes ver o documentario: “Uma noite em 67”7, dire¢ao de
Renato Terra e Ricardo Calil.
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Valendo-se da montagem cinematografica de estilo
“letra-camara-na-mao”’, Caetano faz uso de citacdes dispares
e desordenadas. A maioria dos versos se revela aparentemente
deslocados da compreensdao imediata dos ouvintes, resultando
numa colagem, numa bricolagem, numa colcha de retalhos,
de referéncias sem associag¢Oes instantaneas: “espagonaves’,
“guerrilhas”, “bombas”, “pernas”, “dentes”, “bandeiras”,
“caras de presidentes”, “crimes”, “beijos”, “Claudia
Cardinale”, “Brigitte Bardot” e “Coca-cola”, pois “O Sol nas
bancas de revista/ Me enche de alegtia e preguica/ Quem
1é tanta noticia?”, numa clara referéncia ao recém-fundado
Jornal esquerdista O So/. O que vem a tona nesta cangao
¢ um mundo desabrochando encharcado de informacio
imediata, de “tantas noticias” constituidas num mosaico
comunicativo, bem ao sabor do que dizia o poeta concretista

Décio Pignatari: o mundo do “produssumo”, unindo numa s6
palavra: “produgdo e consumo”.

Perante um publico
habituado e avido por
vibrar cominformacoes de
misérias, injusti¢as sociais
e violéncias praticadas
pelos truculentos militares
no poder, a interpretaciao
de Caetano e o ritmo de marchinha pop empregado pelos
Beat Boys marcavam o tom de ambiguidade aos ouvidos da
plateia, num misto de distragao e estranhamento. Caetano
expoe declaragdes iniciais de um processo de desconstrugao,
onde ¢é submetida toda uma fase heroica da cultura brasileira:
a tradi¢cao musical, o nacionalismo populista e toda a ideologia
do desenvolvimento escorrem pelo ralo da Tropicalia. As
ambiguidades de .Alegria, Alegria, revelam e trazem a tona o
imprevisto da realidade urbana envolvida diretamente no
cotidiano da comunica¢io moderna, de massa, no Brasil e no
mundo, multipla e fragmentada “por entre fatos e nomes/ Os
olhos cheios de cores/ O peito cheio de amores/ Vaos”. E neste
mundo, onde transborda um emaranhado de informacdes,
de fatos, cores e amores, que se encontra a juventude “Sem
lenco sem documento/.../ Sem livros e sem fuzil/ Sem fome
sem telefone/ no coracio do Brasil”. Segundo o filésofo
Jean Baudrillard, ali brotava o surgimento das sociedades
de massas anunciando o “fim do social”. Ndao da massa de
manobra politica, como desejavam os paladinos de protesto,
mas de uma massa “esponjosa”, que nao se reconhece mais
como o “espelho do social”. Uma massa avida pelo desejo de
consumo, onde o “sentido nao seria mais a linha de forga ideal
de nossas sociedades”.

A suposta despreocupagao politica da canc¢ao é exposta
nos versos “sem livros e sem fuzil no coracio do Brasil”.
“Sem livros” significa dizer nio ao maniqueismo politico da
cadtica e calcificada intelectualidade universitaria; “Sem fuzil”,
enderega-se aos milicos truculentos implantados no coragao
do Brasil, os urubus passeando pelos jardins entre os girassois.
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Segundo Pedro Alexandre Sanches, no verso “sem
livros e sem fuzil”, Caetano “modela a medula do teor politico
do projeto que se instala”. Ou seja, esta geragao, prestes a
“tomar o poder cultural”, supostamente se colocava “a parte
tanto da intelectualidade estabelecida (os “livros”) como do
foco truculento que controla o pais (o “fuzil”), num ponto
equidistante entre ambos... a negacao além de negacio, é o
viscoso pretexto para escapulir ao tempo espinhoso”.

Chega-se ao terreno movedico da cangao, o amor. Neste
universo de “peito cheio de amores vaos”, o desencanto se
alastra, adquire forca e o personagem desapaixonado para para
tomar “‘uma coca-cola”; enquanto a moga “pensa em casamento’
e a canc¢ao lhe consola. Nestes versos, personagem e autor se
confundem, tornam-se uma sé persona, o desejo de ambos ¢é a
fama, seguem vivendo “sem nada no bolso ou nas maos”, cujo

sonho é “cantar na televisao”.

Com Alegria, Alegria, as intengbes dos tropicalistas consistiam
em ocupar a televisao. De posse deste veiculo de comunicagdo de
massa, tramavam lancar suas declaracoes e encenacSes bombasticas,
de um projeto politico-estético, fazendo poeira de toda uma heroica
fase, erguendo outra nao menos heroica. No final da apresentagao de
Alegria, Alegria, tém-se um Caetano de bragos abertos desafiando a
musica, a cultura e a histéria do Brasil. O refrio da cangao nao deixa
davidas sobre as intencdes de Caetano, num misto de afirmacao e
pergunta, mal escondendo os propositos: “Eu vou/ Por gue nio? Por
que Nao?... Eu quero ¢ cantar na televisao”.

Noutro front do combate, entrincheirado no “Domingo no
Pargue’, encontrava-se Gilberto Gil. Este ndo deixaria por menos
e reforgaria as rajadas tropicalistas num esfor¢o para dinamitar as
estruturas, nao s6 dos festivais propriamente ditos, mas de todo
o empolarado culto de tradigdes embalsamadas, sobrevivendo
nas visceras pestilentas da cultura brasileira. “Domingo no Parque”
chama atengao pelo impacto do arranjo. Realizado em parceria
com o maestro Rogério Duprat, com acompanhamento dos
Mutantes, a musica ¢ uma cornucopia instrumental resultante da
fusao de ritmos, um verdadeiro assemblage de fragmentos sonoros:
som regional de berimbau, instrumentos classicos, instrumentos
elétricos, acompanhamento de coral, ruidos de parque de diversao
e, claro, gritos esganicados. O procedimento de construcio dos
arranjos com closes e fusdes estd sincronizado como vozes/
acordes, em vertiginosos movimentos giratorios: “6i na roda
gigante- 61 girando/ Oi na roda gigante — 61 girando”.

Gil apostava na complexidade sonora do arranjo, mais do
que na letra da cangao. Segundo Rogério Duprat: “Gil estava muito
preocupado, porque estava querendo ter a nova idéia do que fazer.
Ele nao queria mais entrar num esqueminha ‘Fino da bossa’. Estava
torturado, realmente torturado. Quando acertamos e decidimos
tudo (eu havia apresentado a eles os Mutantes), nao pensamos que
o pessoal se sentiria tao violentado... O pessoal comegava: ‘Mas
como, botar guitarra em festival de musica popular brasileira?””’.
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Isso soava como sacrilégio as caquéticas
tradigoes sustentadas por um banquinho e um
violao e os brados de protestos. Ao contrario
da fragmentagao imposta por Caetano,
Gil apresenta uma cang¢ao cuja narrativa
cinematografica e linear é reinvestida de uma
historieta marcada por comego, meio e fim.
O fio condutor ¢é tracado por um suposto
triangulo amoroso envolvendo um José
teirante, “o rei da brincadeira”, um Jodo operario
da construcdo, “o re; da confusdo” e Juliana, a
moga desejada por ambos, o pomo da discérdia e da tragédia.
“Domingo no Pargue” se apresenta em lances narrativos, onde
os versos vao sendo investidos de acordo com os movimentos
ritmicos e rotativos da cancdo: “O sorvete ¢ a rosa — ¢ José/ A
rosa ¢ o sorvete — ¢ José/ Oi dancando no peito — ¢ José/ Do José
brincalhio — ¢ José/ O sorvete e a rosa- ¢ José/ A rosa e o sorvete — ¢
José”. O jogo das palavras parece querer ludibriar o ouvinte. A
aparente linearidade romanesca, de tez marxista, nos conduz
para o ponto de convergéncia da can¢ao: “o re/ da brincadeira — ¢
José/ o rei da confusiao — ¢ Jodo/ um trabalhava na feira — é José/ outro
na construgao — ¢ Joao”. O roteiro se encaminha para o desfecho
de uma tragédia amorosa, um crime passional aparentemente
anunciado. José “no fim de semana/ Guardon a barraca ¢ sumin...
foi fazer... um passeio no pargue/ La perto da boca do rio”. O ritmo
acelera e os arranjos acompanham a letra, que simula o cenario
do crime, do José feirante avistando Juliana, a mog¢a que ama,
na “roda com Joao” seu amigo da construgao. A narrativa sugere a
possibilidade de José, com “uma rosa e um sorvete na mao”, talvez,
tivesse a inten¢ao de se declarar para a amada Juliana, “seu
sonho uma ilusao”. Mas os tempos eram de desamor! O poema
musical embaralha a percepgao do ouvinte, na medida em que
Gil deixa suspenso no ar poder se tratar de um amor platonico.
Ao confirmar esta hipotese, a loucura ja ocupa espago neste
tragico cenario. Se amor platonico ou loucura repentina de José,
o fato é que este encontro se tornou uma obsessdo vingativa

do feirante, e ao avistar “Juliana e o amigo Jodo”, girando na
roda e na “mente de José brincalhao”, estragalhou seu coragao:
“Iuliana girando — 6i girando/ Oi na roda gigante — i girando/
Oi na roda gigante — i girando] O amigo Joio — Jodo”. O close
cinematografico e a transmutagao poética acontecem com 0s
versos, “O espinho da rosa ferin o Zé/ e o sorvete gelon seu coragio’
na vertigem giratéria da roda gigante e da mente de José: “O
sorvete é morango — ¢ vermelbo/ Oi girando ¢ a rosa — ¢ vermelha/
Oi girando — olba faca) Olba o sangne na mao — é José/ Juliana no
chao — ¢ José/ Outro corpo caido — é Jose/ Seu amigo Jodo — ¢ José”.
Os crimes de José sio pontuados pela desaceleragio do
arranjo musical, cujos versos derradeiros sao marcados pelo
ritmo quase de lamento, quase finebre e choroso com que
Gil pontua este momento da cangao: “Amanha nao tem feira —
¢ José/ Nao tem mais construgao — é Joao/ Nao tem mais brincadeira
— ¢ José/ Nao tem mais confusio — ¢ Joio”. Tem-se quase uma
pausa e o ouvinte é mais uma vez apanhado de surpresa
pela aceleragdo vertiginosa e frenética de um conjunto de
sons, ruidos e gritos pontuados pelas vozes dos interpretes.
Gil também termina a apresentagdo com os bracos abertos,
ostentando numa das maos o violdo.
Ele e Os Mutantes também se valeram
das roupas estranhas para os padroes
estéticos do festival. Mais do que
simples fantasias, as roupas faziam
parte de um projeto de violagao dos
canones estéticos dos festivais. Gil
exibiu-se metido num terno cinza,
cafona, tipico da jovem guarda,
enquanto os Mutantes (Arnaldo e
Sérgio) estdo metidos numa capa
preta e (Rita) com roupas cobertas
de plasticos. Estavam abertas e
expostas as primeiras crateras da
cultura, provocadas pelo denominado
tropicalismo musical.







“Domingo no Parque” e “Alegria, Alegria”, terminariam
o Festival classificadas em segundo e quarto lugar,
respectivamente. Bem mais ao sabor dos padrdes e sistemas
dos festivais, as classificadas em primeiro e terceiro lugar
foram “Ponteio”;, de Edu Lobo e Capinam (interpretada
por Edu Lobo e Marilia Medaglia) e “Roda Viva”, de Chico
Buarque, interpretada pelo proprio e o grupo MPB4. Mas ¢
Seu Augusto de Campos quem nos alerta que Alegria, Alegria
¢ Domingo no Parque, representam duas faces complementares
de uma mesma atitude, “de um mesmo movimento no
sentido de livrar a musica nacional do ‘sistema fechado’ de
preconceitos supostamente ‘nacionalistas’, mas na verdade
apenas solipsistas e isolacionistas”. Para o poeta concretista,
Gil e Caetano oferecem aos ditames da musica brasileira
“como nos tempos aureos da bossa-nova, condi¢bes de
liberdade para a pesquisa e a experimentacdo, essenciais,
mesmo nas manifestacoes artisticas de largo consumo,
como ¢é a musica popular, para evitar a estagnagao”.

Desvencilhando-se das pechas preconceituosas e
nacionalistas carregadas pelos artistas ditos engajados, os
tropicalistas trataram de incorporar nas produc¢des uma visao
estética dos aspectos mercadoldgicos, cuja cangdo tornou-se
(ou se tornaria na sociedade de massa) objeto de consumo. Os
aspectos mercadologicos do tropicalismo eram associados
como uma maneira particular de se relacionar com a nascente
industria fonografica de massa e tanto o carater estético como
o mercadologico estio dispostos no mesmo plano, fazendo
parte do processo de dessacralizagao da cultura. Forjam-se
estratégias capazes de romper com o sistema de produgao
de arte no Brasil, da arte enquanto instrumento politico, em
um movimento de distanciamento-aproximag¢ao do objeto-
mercadoria. Os tropicalistas musicais assumiriam a condi¢ao
e a responsabilidade de promover uma violenta implosao/
explosio das estruturas da musica popular brasileira,
sustentada nos alicerces da tradicdo e nas engrenagens do
nacionalismo tacanho vigilante das cang¢des de protesto.
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No Reino
da Tropicdlia

cinema, teatro, artes P]ésticas, musica,

a gula antropofégica.

Precisamos de uma ética ou de uma fé, o que faz
rir os idiotas ndo é a necessidade de crer em outra
coisa, mas uma necessidade de crer neste mundo

aqui, do qual os idiotas fazem parte.

Gilles Deleuze
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TERRA EM TRANSE

o Trcsvairamcnto Glauberiano

As mesmas inquieta¢cdes manifestadas na musica se
faziam sentir noutras esquinas da cultura e das artes de um
modo geral. No cinema, Glauber Rocha, com “uma idéia
na cabeca e uma camera na mao”, langava o épico “Ierra em
Transe”. Por meio da agonia delirante que antecede a morte
do poeta Paulo Martins (Jardel Filho), o filme passa e repassa
a limpo, numa narrativa nao linear e alegérica, toda a historia
republicana da politica brasileira. Critica desconcertante
envolvendo conquistadores europeus, primeira missa, indios,
traicoes, ditadores latino-americanos, meios de comunicagao,
padres, a esquerda festiva, o povo maltrapilho, o populismo
deslavado, a alegérica carnavalizagao, poetas e politicos num
transe atordoado, e, claro, os interminaveis conchavos de
todos os tipos e espécies, tipicos da politica nacional.

Terra em Transe, desvenda e oferece de bandeja ao
publico o derradeiro grau de decadéncia de nossas mazelas
politicas-sociais-culturais. Restos dos cacos identitarios

w' aman o nob - - )
H‘{Mm‘.z = naﬁu_pacfa da na¢do putrefata sio varridos nos ventos soprados pelo

enlne o coomo dangnen 2 ¢ a alma pura transe da ferra Zomﬂ./zs. Por entre um emaranhado de citacoes
fragmentadas, conjugadas entre as forcas politicas e os

compromissos sociais, entre a devassidao sexual, o amor

et B eedon defilalo mis inlact ca{:ﬁal € 0 amor roménFico, entre a rel?giosidad'e delir'ante ca
: animalidade intempestiva, Glauber edita e reedita as imagens
‘M s faz%mmm} em movimentacao ver'Figinosa de uma .“'I.'e.rra Nem tran.se”
que alcangou o derradeiro grau de uma civiliza¢ao doentia e
cancerosa. E o que se ouve da voz em off e cansada de Paulo
Manrio Faualino Martins: “Esse povo alquebrado cujo sangue sem vigor...
esse povo precisa da morte mais do que se possa supor. O
sangue que estimula no irmao a dor, o sentimento do que
nada gera o amor, a morte como fé, ndo como temor”.
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A pelicula expele odores por todos os poros, sentidos
nas distancias de ontem e no ja de hoje. A diferenca ou a
novidade sdo notadas pela for¢a da nova linguagem estética
recém inaugurada. Glauber experimenta e inova algo de uma
maneira nunca antes vista nas telas dos cinemas brasileiros:
sobretudo por conta da tamanha e radical experimentagao
no terreno da produgdo cinematografica nacional, quica
mundial. Experimentava-se uma nova linguagem estética
que nio sé questionava o submundo da politica nacional e
latino-americana, como expunha as contradi¢des existentes
nas entranhas de um pais “Eldorado”. As imagens se
esfacelam na pulverizagdo de pontos de vista e de foco do
espectador. As personagens nao representam, sendo elas
mesmas a nossa deformacdao congénita. Enredo e roteiro
de Transe da terra se revelam nas imagens que retratam
como a humanidade e/ou o humanismo foi envolto num
redemoinho devorador de representagdes, de modo que a
imagem sofreu tamanha descrenca no poder metanarrativo
da linguagem cinematografica e das artes de forma geral.
Para Ivana Bentes, “Glauber arranca, como Nietzsche, a
crenga da fé e a restitui ao pensamento. Faz da crenga um
método de conhecimento, num dos mais belos movimentos
do seu cinema... Ha um grande medo e desconfianga na
atualidade em relag¢io aos que créem, seja 1a no que for”. ?

Glauber abusa da estilizagdo imagética e da pulveriza¢ao
de pontos de vista, provocando uma vertigem estética, nunca
antes presenciada nas salas dos cinemas brasileiros. Ao invés
do realismo de tez marxista/maniqueista existente em “Deus e
0 Diabo”, “Terra em Transe” é pura metafora, alegoria, pastiche,
simulacro, delirios, criagdo de imagens e nao reproducao
de uma realidade oferecida aos olhos do cineasta ou da
camera. Se nas produgoes anteriores (“Barra 1Vento” ¢ “Deus
¢ 0 Diabo”) Glauber tramava digressdes didaticas, populistas,

3 Ivana Bentes, 1997. p. 31.

progressistas, militancia
ortodoxa alicercada numa
base politica marxista,
em Terra em Transe,
todas estas percepcdes
serao  lancadas  ao
nivel da consciéncia
da complexidade, no
niilismo  desenfreado
que se esfumaca no buraco negro do decadentismo cultural.
Até entao “nunca se vira em objeto de arte brasileiro de
grande porte tamanha fragmenta¢ao narrativa, tamanha
descentralizacdo de ponto de vista e de foco narrativo,
tamanha descrenca niilista no poder metanarrativo,
tamanho deslocamento de passado, presente e futuro em
presente continuo e perpétuo, tamanha esquizofrenia”.

As imagens de Terra em Transe apontam para a
superacao da ingenuidade, para reflexdo da perda de ilusao
e para autocritica do fracasso politico, culminando no golpe
dentro do golpe, com a promulgacao do Ato Institucional
n° 5. Glauber balbucia a prépria desilusio na agonia de
Paulo Martins: “Nao é mais possivel esta festa de medalhas,
este feliz aparato de glérias, esta esperanca dourada nos
planaltos, nao é mais possivel esta marcha de bandeiras
com guerra ¢ Cristo na mesma posi¢ao. Ah, assim nio é
mais possivel, a ingenuidade da fé, a impoténcia da £é”. Na
nova ordem cultural, a linguagem é confundida na propria
dimensao simbdlica. Seu aparato discursivo ja nio consegue
circunscrever a realidade num sentido. Numa forma de troca
reciproca, a resisténcia brota do seio da prépria linguagem,
na medida em que ela nunca significa o que ela quer dizer,
sempre significa outra coisa. E Terra em Transe era essa
outra coisa, inaugurando a nova linguagem cinematografica
brasileira, onde todos os “brasis” convivem na vertigem dos
(des) significados simultaneos do presente, passado e futuro,
tipico da descren¢a no poder da metanarrativa.
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Em depoimento (1971), Glauber assumiria a propria
descren¢a nos valores ortodoxos de suas ideologias
“quando o sonho revolucionario coloca a coroa na cabega
do proletariado idealizado, o povo canta. Eu perdi a fé.
Que terrivel enfermidade, e eu quero dizer com esta cena:
a criacao artistica pode articular a histéria segundo sua
ideologia, mas eu nao tenho mais nenhuma fé nos valores
ortodoxos da minha prépria ideologia. A ideologia nio
me interessa como escapatéria ou certificado de boa
consciéncia. Minha ideologia ¢ um movimento continuo
na dire¢ao do desconhecido, o qual ndo exclui minha luta
contra o imperialismo, o fascismo e outras deformacoes
politicas”. E deformacoes politicas nao faltam na politica
brasileira.

As possibilidades de associagdes entre personagens
da “ficcao” e personagens da “realidade” se multiplicam.
Em 1977, Glauber revela que Terra em Transe foi um filme
inspirado nas vidas de Carlos Lacerda e Miguel Arraes: “fiz o
filme Terra em Transe inspirado nas vidas de Carlos Larceda
e Miguel Arraes, representantes da direita e da esquerda
na época de Joiao Goulart”. O depoimento é esclarecedor,
porém escapista. Na passarela de Terra em Transe desfila toda
a fauna da politica brasileira de ontem e de hoje. Glauber
tenta pulverizar a importancia dos personagens centrais
do filme, que em associa¢do direta, nos remetem aos da
histéria contemporanea brasileira. Ao invés de Lacerda e
Arraes, como anuncia Glauber, a associacio entre Diaz e
Paulo pode ser comparada as figuras centrais da moderna
republica de bananas, desde Getulio Vargas ao aprendiz
politico Joao Goulart, chegando a fantasmagoria pos-
moderna do populismo deslavado de Lula, e despencando
na mais sinistra corrup¢ao orquestrada nas visceras do
governo de Dilma.

Quanto a Jango, a comparagao ¢é corroborada pela defini¢ao
do préprio Glauber: “Filho politico de Getdlio, herdeiro do
império da Revolugio de 30, espécie de principe gatcho coroado
pelo grande caudilho”. As representa¢Oes vao mais além e Diaz
¢ simulacro inequivoco de Getualio. No periodo da ditadura do
Estado Novo, Vargas se arvorava o “Pai da Patria”, elemento
suficiente para aproxima-lo de Diaz nas fei¢oes fascistas. Getulio
nutria um senso elastico capaz de se enroscar diretamente na
figura de Vieira, quando este dita a carta de renincia ao governo
de Alecrim. O gesto ¢ pura simulagao da carta-testamento escrita
e deixada por Vargas, momentos antes de meter uma bala no
peito e “deixar a vida para entrar na historia”.

As semelhancas entre Vieira e Getdlio sio abundantes e
ambos se aproximam definitivamente no instante da campanha
eleitoral. Tal como o grande caudilho, Vieira ouve trabalhadores na
periferia de Alecrim, manda assessores tomarem nota de tudo e, num
ato de extremo populismo, carrega uma criancinha no colo. Gesto
entendido e eternizado como tipico da politica populista de Getilio.
Na pulverizacao das imagens e dos pontos de vista e foco de Terra
em Transe, Vieira também pode ser associado a Jango, sobretudo pela
impoténcia em resistir a0 golpe civil-militar.

No campo periférico das interpretacdes do submundo
da politica brasileira, os ventos de Terra em Transe se fazem
sentir a distancia e as relacoes também sao abundantes. Vieira
e Paulo reproduzem e simulam, por exemplo, a relagao entre
José Sarney e Bandeira Tribuzi. Tal como Paulo, Tribuzi,
poeta e jornalista de orientacao comunista, empresta a pena
ao recém-eleito governador do Maranhio, encabegando o
brado eufemistico de Sarney: “é a poesia no poder”. Nas
imagens do Maranhdo (numa associacdo direta a Terra em
Transe), outras comparagdes se fazem possiveis. A relagiao
entre Diaz e Paulo, na juventude do segundo, ¢ bem préoxima
da relagdo entre Sarney e Vitorino Freire, na juventude do
primeiro. Eleito Senador pelo Maranhio, Vitorino se tornaria
o grande chefe da aldeia politica.
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Ao contrario de Paulo Martins, Sarney nao pestanejou e
sem titubear aceitou a indicagao para Deputado Federal sugerida
pelo padrinho. Sarney é Paulo Martins bem sucedido na Arena
politica. Ressuscitando Paulo pelo avesso, Sarney chega a
Presidéncia da Republica e num salto de canguru, se consagra
nas hostes da literatura, quando passa a ocupar a cadeira n° 38
na Academia Brasileira de Letras, num simulacro de poeta com
o astuto politico arrolados numa so6 persona. Outra possibilidade
se torna possivel ao colarmos as imagens de Sarney a do
grande ditado Diaz. Ambos demonstram um senso elastico de
oportunismo politico. Diaz apoiou todos os golpes sucedidos no
imaginario pais de Eldorado. Sarney sempre projetou a carreira
politica e intelectual de acordo com os proprios interesses,
aproveitando-se do golpe civil-militar e da ditadura imposta no
pais para tomar as rédeas do poder no Maranhdo e se perpetuar
no putrido intestino do poder nacional por mais de 50 anos.
Diaz/Sarney mantiveram-se aliados com todos os “Honoraveis
bandidos” (titulo significativo do livto de Palmério Déria) no
intuito de sustentar o poder nas maos, passando pelos Ditadores,
chegando a Lula e agora, Dilma.

As feigdes populistas e progressistas de Sarney,
anunciando o progresso no “Novo Maranhao”, também
o aproximam de Vieira, anunciando o desenvolvimento
na provincia de Alecrim. A violéncia e a criminalidade sio
outros pontos que ligam estas teias cinematograficas. Eleito
governador, Vieira manda expulsar camponeses das terras
ocupadas e nada faz para impedir a matan¢a dos posseiros,
conforme o didlogo com um camponés: “E que nossas familia
chegou nessas terra, ja tém mais de vinte ano. E a gente
cultivou as terra, plantou nela e as mulher da gente pariu nessa
terra. Agora, a gente num pode deixar as terra, s porque
apareceu uns dono, vindo nio sei da onde, trazendo uns papel
do cartério e dizendo que as terra é dele... a gente confia no
senhor. Mas, mas, se a justi¢a decidir que a gente deve deixar
as terra, a gente morre mas num deixa nio... a gente tem que
gritar... gritar com o que sobrar da gente, com 0s 0sso0, com

tudo”. No transe maranhense, as imagens
sao inequivocas. No decorrer do mandato
de Sarney (1966-1969), sobretudo apos
promulgagao da lei de terras, também
conhecida por “Lei Sarney”, o Maranhio
se tornaria o mais conhecido paraiso das
fraudes em cartorios e as terras do Estado foram entregues aos
aventureiros a pre¢os de bananas (empresarios e grileiros), sob
o beneplacito da justica e o argumento do desenvolvimento
do Maranhio.

Ao longo de cinco décadas vigorou a dominagio do
Império Sarney no Maranhao, com assassinatos de camponeses
e indios. Passado tanto tempo, o filme continua servindo
de cartaz. Definitivamente Vieira se aproxima de Sarney, na
trajetoria e ascensao de lider populista ao poder: “encontro
de um lider com o povo”. Em palanque improvisado, rodeado
por reporteres e assessores e todo tipo de puxa saco, Vieira
discursa para o povo. Ao som de fanfarra, ouvem-se algumas
frases da fala aloprada: “Nosso trabalho ¢ pacifico... As eleigies sao
livres... Os legitimos representantes do povo!... Do Povol... Do povo!”.
No discurso de posse, filmado por Glauber no Maranhao 66,
Sarney engabelava o povo: “O direito de governar o Maranhao!
Direito que me foi dado pelo Povo!” Se ainda sobra alguma
duvida entre as semelhancas de Sarney e Vieira, o Maranhio
e Alecrim, a metamorfose ocorre por meio da justaposi¢iao
das imagens. Em Terra em Transe, Glauber cola fragmentos de
imagens extraidos do documentario Maranhao 66... Ai Vieira é
Sarney e Sarney é Vieira, num duplo negativo bem sucedido.
As imagens mostram uma multiddo ensandecida, em transe,
cercando e conduzindo o carro do governador eleito de
Alecrim/Maranhao rumo ao picadeiro onde discursaria. Em
vista panoramica vé-se 0 povo aos gritos, ostentando faixas
de saudagoes em comemoragao a vitéria de ambos. E o que
dizer do bigode de José Lewgoy? O de Sarney lhe rendera a
alcunha de “Zé Bigode”.




Ninguém escapa aos movimentos vertiginosos e
duplicados de Terra em Transe. Caoticamente ninguém ¢é poupado,
nem mesmo o autor. O golpe consumado por Porfirio Diaz ¢
o retrato fidedigno da politica brasileira apés 64. Seu discurso
¢ reedicao debochada de Glauber, em referéncia aos discursos
dos militares no poder: “A minha bandeira é o trabalho! O meu
destino ¢ a felicidade! O meu principio é a pureza de carater!
A patria ¢ intocavell A familia sagradal A minha esperanca
¢ um sol que brilha mais”. Na passarela corrosiva de Terra em
Transe também passeiam os presidentes que antecederam ao
golpe civil-militar: Juscelino Kubistchek e Janio Quadros. As
imagens se escondem ou se revelam através de Vieira, que é a
personificacao do intempestivo ato de renuncia de Quadros.
Quanto ao pé de valsa mineiro, de estrambético apelido JK, o
desenvolvimentismo desenfreado serviu de ponto de ligacio
ao de Vieira. Em vista panoramica da provincia de Alecrim,
Glauber insinua a construcio de Brasilia em meio ao atavico
sertao, incrustado no centro do Brasil. O discurso progressista, o
desenvolvimentismo economico e a postura populista de Vieira
sao os atributos politicos personificados na figura de Juscelino.
Aspirantes politicos também sio capturados pela teia narrativa
de Transe da terra. Vieira reflete as imagens de Leonel Brizola,

sobretudo na versao urbana de gaudério, identificado pelo tom
caudilhesco e populista herdado de Getdlio.

A descentralizacio de G
pontos de vista veio bater -
no terreno das empresas de i
comunicacao de massa. Julio :
Fuentes evoca as imagens
dos grandes magnatas da ~
comunicaciao brasileira '
(“Eu quero  desenvolver
esse pafs, protejo as artes,
faco obras de caridade,
coisas uteis”). Fuentes se
diz o homem mais rico de
Eldorado e esta afirmacio
nos remete  diretamente
ao todo poderoso Assis
Chateaubriand, O Chato,
dono do império dos Diarios
Associados de jornais, radios, TVs, revistas, do Museu de
Arte de Sdo Paulo. Reduplicando as imagens de Fluentes, o
mesmo pode ser relacionado ao alpinista das comunicag¢oes
Roberto Marinho, dono da entao emergente e depois toda
poderosa Rede Globo. A alianca Fuentes/Explint estd
diretamente relacionada ao escandalo Rede Globo/Time-
Life em 1965 — quando a multinacional norte-americana
injetou milhdes de délares que ajudaram na construgao
do império de Roberto Marinho e na derrocada do velho
“Chato” e seu império de comunicagao. Terra em Transe é
cornucépia de imagens corrosivas. A poeira acida chega ao
pulpito da Igreja Catdlica que nao escapa aos bombardeios.
A representacao elastica de Padre Gil (Jofre Soares), nao
deixa duvidas quanto a posi¢ao desta institui¢do, sempre
interessada em manter os privilégios em apoio declarado aos
mandos e desmandos dos poderosos, desde a colonizagio:
“Nao fossem os padres, o que seria das Américas? O que seria
dos Incas, dos Astecas, dos Maias? O que seria dos Aimorés, dos
Tamoios, dos Tupis e dos Xavantes? O que seria da fé?”
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A munigao ¢ interminavel e sempre havera uma bala
na agulha. A jovem e velha intelectualidade da época ¢
atingida em cheio. Esta ¢é representada pelos personagens
de Alvaro (Hugo Carvana) e Aldo (Francisco Milani).
Alvaro é personificacio da juventude avida por reformas
politicas. Diante da iminente derrota, Alvaro nio resiste
e opta pelo suicidio, cuja morte preconiza a morte
violenta de jovens intelectuais/militantes de esquerda,
que se tornaria rotineira no Brasil ap6s o AI-5, quase todas
declaradas e anunciadas pelos militares como “suicidio”.
Por fim, os estilhacos chegam ao rés do chao. A classe
operaria e o povo maltrapilho sdo atingidos com um s6 tiro.
Neste momento, Glauber orienta, desorienta e reorienta
simultaneamente a visao do espectador e a historia politica
do pais. Nao existem formas prontas e nem fins politicos.
Jerénimo (José Marinho), o lider sindical, é representagao
ilustrada do sindicalismo corporativo, tez alienada, pelegos,
herdeiros de Getalio. Ao criticar a visao operistica dos
sindicatos operarios, Glauber guia o olhar do espectador,
no intuito de mostrar como estes sempre se mantiveram
atrelados as amarras do poder, cujo propodsito consiste em
viciar as liderangas e suas representatividades. Incentivado
por Sara, Jeronimo arvora-se a falar em nome do povo: “Ex
sou um homem pobre, um operdrio. Sou presidente do men sindicato,
estou na luta das classes. Acho que esta tudo errado e en nao sei
mesmo o que fazer. O pais estd numa grande crise e o melhor ¢
agnardar as ordens do presidente...”.

Jerénimo é violentamente silenciado por Paulo, que lhe
tapa a boca e brada para a camera, no mais virulento estilo
glauberiano: “Estdo vendo o que é o povo!? Um imbecil!
Um analfabeto! Um despolitizado! Ja pensaram Jeronimo
no poder!?”. O liquido corrosivo respinga na couraga da
militancia operaria, querendo conscientizar o povo. Glauber
ironiza nio s6 os lideres sindicalistas, mas, sobretudo, a verve
marxista ortodoxa travestida de uma visao operistica do povo.
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O siléncio de Jeronimo significa a mordaga imposta
ao movimento operario pela ditadura militar, mas também
pelo sindicalismo tacanho. O legitimo representante do povo,
personagem de Flavio Migliaccio, de camisa rasgada e pés
descalgos, molambento, pede siléncio para multidio e tenta
discursar: “Com licenga dos doutores. Seu Jeronimo faz a politica
da gente, mas Seu Jeronimo nio é o povo. O povo sou eu que
tenho sete filhos e nao tenho onde morar”.

A carnavalizacio chega a galope. Aos gritos de
“extremistas”, o personagem representante do povo é agarrado e
espancado por um dos segurangas de Vieira (Mauricio do Valle).
Em cena célebre, o seguranga enfia o cano de um revolver goela
abaixo do legitimo representante do povo, que ¢ assassinado
aos sons de rajadas de tiros de metralhadoras, muito embora, na
cena, se tratasse de um revolver. A cena é clara alusio ao siléncio
imposto a bala as camadas menos favorecidas de Eldorado/
Brasil. O carnavalesco e ironico discurso do Senador (Modesto de
Souza) soa em tom de deboche, critica enderecada aos politicos a
servico dos militares e dos discursos contra a ameaga comunista.
(“A fome e o analfabetismo sdo propaganda extremistas! O
comunismo ¢ o virus que contamina as flores, contamina o ar,
contamina o sangue, a dgua ¢ a moral. Em Eldorado nao ha fome,
nem desemprego, nem miséria, nem violéncia, nem feidra. Nos
somos um povo belo, forte e viril como nossos indios...”). Com
Terra em Transe, Glauber ndo sé revolve toda historia moderna
da republica de bananas, como também faz desfilar na passarela
Brasil um emaranhado de signos contraditérios e paradoxais. Ao
mesmo tempo, inaugura ao longo dos 115 minutos de projecio/
angustia de nossas mazelas, uma
nova fase da cultura brasileira, onde,
transferindo o “presente para o futuro”,
encontraremos “apenas um futuro

acumulado de maiores tragédias”.
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As tragédias do futuro entio! As rajadas levantam a poeira
acida e pulverizam os pontos de vista da politica brasileira nos
dias posteriores a morte de Glauber. O acimulo de “maiores
tragédias” veio bater no futuro dos anos 2000. Neste viés
especulativo das imagens, pode-se dizer que a associagdao entre
Diaz e o dissimulado “cacador de maraja”, Fernando Collor
de Mello, ¢ inequivoca: as imagens de Diaz, em carro aberto,
ostentando crucifixo e bandeira preta ao ombro, se assemelham
ao gesto em “V” que culminou na vitéria do fiasco alagoano,
em desfile em carro aberto pelas ruas da esplanada do poder, na
posse. Atolado em um mar de corrupcao, Collor fora destituido
do poder em meio a festanga dos “caras pintadas” dando vivas a
democracia.

Em meio a aloprada sucessao de presidentes onde vivia
o pals durante a abertura democratica, Fernando Henrique
Cardoso ¢ a encarnacio de Paulo Martins bem sucedido.
Socidlogo e intelectual de tendéncia centro-esquerda. FHC,
na primeira candidatura, clama no discurso enderecado a elite
e a intelectualidade brasileira de classe média, que a derrota
para Lula se revelaria numa “Terra em transe”. FHC ressuscita
Paulo Martins pelo avesso, se revelando um astuto articulador,
demonstrando ser um grande estrategista ao estabelecer
aliancas, promover conchavos, implementar politicas liberais
direitistas, alimentar o cinismo politico e acobertar corrupgdes. A
multiplicidade de pontos de vista da politica brasileira se coaduna
as fei¢oes populistas e paternalistas contida em Terra em transe
e sao reeditadas em simulacro desenfreado na campanha onde
Lula ¢ eleito ao poder. Lula aglutina todos os personagens numa
simultaneidade vertiginosa, propria do caos atual disfarcado pelo
engodo de um suposto processo de desenvolvimento econdémico
e social. As atitudes populares/populistas de Vieira se afinam
com o populismo midiatico do “Filho do Brasil”. Tal qual Vieira,
Lula assume a paternidade dos 6rfaos maltrapilhos, sustentados
pela bolsa familia: “Melhores dias para os pobres e vida nova
para todos, minha gente!”.

Se Jeronimo teve a boca tapada por Paulo Martins,
no transe da realidade politica brasileira, inversamente
Lula é a concretizagio do operirio/sindicalista bem-
sucedido dos tempos pds-modernos: “Estao vendo o que é o
povo! Un imbecil! Um analfabeto! Um despolitizado! Jd pensaram
Jerdnimo no poder!/?” Nem Paulo, muito menos Glauber,
sobreviveriam para apreciar a vitéria de Jeronimo Lula da
Silva. Evidentemente a elei¢ao de Lula nio significou o
povo no poder: este em nada se modificou, continua sendo
povo: “Um imbecill Um analfabeto! Um despolitizado!”. No
Brasil/Eldorado de Lula “n3ao ha fome, nem desemprego,
nem miséria, nem violéncia, nem feiura”. Mas o fantasma
de Paulo Martins insiste em nos assombrar: “Vejo campos
de agonia, velejo mares do nao”.

A poeira acida de Terra em Transe veio bater nos dias
atuais. A relacdo entre Vieira e Sara é atualizada e reeditada
com Lula e Dilma. Tal como Sara, a Presidenta Dilma fora
militante dos movimentos armados da esquerda. Presa,
Dilma fora torturada e violentada pela ditadura: “Eu tinha
19 anos, fiquei trés anos na cadeia. Eu fui barbaramente
torturada... Aguentar tortura ¢é algo dificilimo”. A
diferenca se faz notar na versdo atual da Terra em Transe,
Sara/Dilma é fabricada e preparada midiaticamente para
receber a heranga do “pai dos pobres”: ela ¢ a “mie” do
PAC (Plano de Apoio a Corrupgiao), e madrasta da “bolsa
familia”, bem ao sabor do aloprado Senador (Modesto
Souza): “Em Eldorado nio existe fome, nem desemprego,
nem miséria, nem violéncia, nem feitra”. No mundo
atual, os ide6logos sao desnecessarios, as redes sociais
substituem o cinema e a TV pelo transbordamento de
imagens, a histéria se perde no vazio da informagio, os
espectadores padecem cruel amnésia. E assim segue o
transe na Terra Brasilis; Ou seria em Brasilia?




O Rei da Vela

Compondo a corte do reino da Tropicalia, a montagem
do espetaculo teatral “O Re/ da Vela”, encenado pelo dionisfaco
Teatro Oficina,deJosé Celso Martinez Corréa étioemblematica
quanto “Ierra em Transe”. A pega fora escrita em 1933, pelo
poeta modernista de primeira hora Oswald de Andrade,
publicada apenas em 1937. Ja nesta época, Oswald retratava/
refratava as imagens caricaturais da burguesia paulistana e, por
extensao, brasileira. Naqueles idos de 1967, o teatro Oficina
abria as portas, reinaugurando apos ser totalmente consumido
por um incéndio muito duvidoso. Segundo Zé Celso, o Oficina
andava a procura de um texto para estrear uma nova linguagem

)
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teatral de comunicagdo com o publico e revelar outra visao do
teatro e da realidade brasileira. Simultaneamente, o Oficina
encontraria em Oswald os alimentos necessarios para esta
nova linguagem. O Rei da 1ela, enquanto metafora, serviria
ainda para iluminar toda realidade sécio/cultural do pais.
Nao o Brasil do passado, de Oswald, mas os problemas “do
aqui-agora”, de uma nagao vergada sob as baionetas caladas
da ditadura militar e a eterna/atenta vigilancia representada
pelo teatro engajado. Como se ndao bastasse, a montagem
do espetaculo ainda enfrentaria a persistente violéncia
incentivada por uma “senilidade mental”, tipica duma visiao
operistica existente
nas entranhas das ditas
artes militantes. Para Z¢
Celso, “O rei da vela (viva
o mau gosto da imagem)
iluminou um escuro
enorme daquilo chamado
realidade brasileira, numa
sintese quase inimaginavel. E
ficamos bestificados quando
percebemos que o teto desse
edificio nos cobtia também,
era a nossa realidade brasileira
que ele ainda iluminava.
Sob ele encontramos o
Oswald grosso, antropéfago
cruel, implacavel, negro,
apresentando tudo a partir
de um cogito muito especial:
Esculhambo, logo existo”.

T:ﬂsculhambo, logo I xisto
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Anunciado nos termos expostos pelo cartaz: “voceé
vai amar ou odiar”, com a adverténcia para os “quadrados,
festivos e pudicos” “Nao wvenbham!”. A montagem nio
passaria despercebida, pois o “Re; da wela” provoca
inquietagdes no cenario politico teatral. O engajamento
oswaldiano e seu principio doutrinario foram subvertidos
e valeram enquanto armas para despertar as mais variadas
provocacoes de diversos géneros e setores. A verve
dionisiaca da interpretagio emprestada por José Celso
abusava e valia-se de vasto repertério de palavroes,
gesticulagoes obscenas, metaforas sexuais. Na medida em
que a peca se desenvolvia, as velas iam se transformando
em gigantescos ‘“caralhos” artificiais, anarquizagao em
cena aberta. A pe¢a foi montada em trés atos, onde
cada um valia-se de uma linguagem propria, apropriada,
arrolados da seguinte forma:

1° ATO:

Passa na cidade de Sao Paulo. Em linguagem
circense, tanto no texto quanto na adaptagao emprestada
pelo Oficina, Zé Celso investe a verve satirica contra
a grande urbe subdesenvolvida, onde a elite atirada ao
“coracao do capitalismo caboclo”
padroes ensebados da civilizagdo ocidental da burguesia
capitalista. Neste cenario da realidade paulistana, os
papéis encenados consistiam em “perfazer o microcosmo
e representar o grande jogo da civilizagao... (onde) cada
um estava interessado nao s6 em defender seu papel,
mas também em aperfeicoar esse minueto sociolégico
em cuja execuc¢ao a sociedade paulista parecia encontrar
inesgotavel deleite”, foi o que disse Lévi-Strauss. O
mesmo que descreveu a Bafa da Guanabara como uma

tentava se afeicoar a

b

boca banguela.

Para além do
viés antropologico e
etnocéntrico do autot, o
expressionismo teatral
acontece quando o texto se
volta contra a burguesia de
“quadrado quatrocentiao”,
e ¢ personificada nas
elucubracdes do capitalista
selvagem  Aberlado 1
(Renato Borghi), o anti-
heréi central do ato. O
local da agdo se passa
num escritério de usura.
Em sua sala, Aberlado 1

val recebendo, um a um,
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os devedores dos empréstimos, “que passa a ser a metafora

de todo um pafs hipotecado ao imperialismo”. Trancafiados

numa jaula, os devedores siao tratados e acoitados feito

animais por seu assistente, Aberlado II (Fernando Peixoto),

encarregado de lhes desferir inumeras chibatadas, de acordo

com o tamanho da divida. Neste escritorio de usura, todas

as coisas sao negociaveis/negociadas/hipotecadas a peso

de altos juros pelo grande patrio, Aberlado I. Negociava-

se o amor carnal, a cria¢do intelectual, o populismo, o

catolicismo, o comunismo, o socialismo e tudo possivel de

negociar. Ausente em quase toda acao, Aberlado I faz no

final do ato uma entrada gloriosa. De acordo com Zé Celso,

“todo ato tem uma forma pluridimensional, futurista, na base

do movimento e da confusdo da cidade grande. O estilo vai

desde a demonstragao brechtiana (cena do cliente) ao estilo

circense (jaula) ao estilo de conferéncia, teatro de variedades,

teatro no teatro”.

6%






66

2° ATO:

Agora temos uma espécie de pornochanchada, retratando
a falsa alegria brasileira por meio de um alegoérico desfile da
“Frente Unica Sexual”. A forca do texto coaduna-se com um
imenso painel, pintado em cores berrantes — obra do jovem
cenégrafo Hélio Eichbauer -, onde se representa a Bafa de
Guanabara (o mesmo painel sera capa do disco de Caetano
Veloso, “Estrangeiro”, de 1989), numa clara interpretagdo de
como vivia/vive a burguesia, como era/é “o 6cio do burgués
brasileiro. O 6cio utilizado para os conchavos”. O cenatio ¢é
ocupado por Aberlado I e toda familia da esposa Heloisa de
Lesbos (tala Nandi): a gorda mée (Etty Fraser), cortejada pelo
genro, um irmao adepto do integralismo e o outro veado, que
¢ a vergonha da familia e vira e mexe brada: meu “destino ¢ pescar
no penhasco”, a irma mais nova exibindo luvas de boxe, a avo
Dona Polaca (Dirce Migliaccio) e um indio. Todos sob um palco
giratério, onde se passavam as cenas de conchavos, de transagoes
economicas, de classes, pessoais, nacionais e internacionais, tudo
sob a vigilancia e o auspicio atento do visitante norte-americano
(Abrahao Farc). Para Z¢é Celso, o Rio de Janeiro era o cenario
natural e ideal para representar “a farsa de revista de como vive o
burgués, a representacao de uma falsa alegria, da vitalidade que na
época comegava na Urca e hoje se enfossa na bossa de Ipanema”.

3° ATO:

O ato final se desenvolve ao som de 6pera macabra —
O Escravo, de Carlos Gomes — e representa a historia da
tragicomédia da politica brasileira e latino- americana. A
metafora contida na representagao sugere a morte e a agonia
da burguesia brasileira, assim como as tragédias envolvendo
todas as republicas da América Latina e as historias de “seus reis
tragicomicos vitimas do pequeno mecanismo da engrenagem”.
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No palco, antes giratério, aparece Helofsa de Lesbos,
trajando longo vestido preto, se lamuriando da miséria onde
despencara Aberlado I, vitima da esperteza, da trai¢ao e da ganancia
do assistente Aberlardo II, que unira for¢a em conchavo com o
norte-americano. A peca passa a limpo a historia do Pais, pautada
numa sucessao e prolongamentos da histéria de dependéncia das
grandes poténcias, e todos os caminhos tracados para supera-la

resultando em esforcos vaos, fracassos. E a histéria do Brasil,

ancorada em forcas ocultas da Revoluc¢iao de 30, no suicidio de
Vargas, no delirio progressista de JK, na rentuncia intempestiva
de Janio Quadros, na deposi¢ao macabra de Jango, nas infindas
sucessOes de Aberlados-milicos, no descalabro inflacionario
de Sarney, na corrup¢ao descarada de Collor, na racionalidade
académica de FHC e na bolsa familia sustentando os filhos do
Brasil de Lula, na bancarrota da corrupgao incrustada no governo
Dilma, todos dando continuidade as regras do jogo. O rei da vela
procura mostrar o “imenso cadaver que tem sido a Nao-historia
do Brasil. O mundo onirico onde s6 o faz-de-conta tem vez”. Mais
do que isso: propde a aceitar, alegre e selvagemente (conforme
Décio de Almeida Prado), “nosso subdesenvolvimento material,
mental e artistico”, pois “temos algo de ridiculo em nosso
anacronismo histérico, sejamos os primeiros a rir de nés mesmos”.
A montagem sofrera persistente perseguicao do “catecismo de
fuzil” e foi censurada. O Teatro Oficina viraria alvo preferencial do
CCC (Comando de Caga aos Comunistas) e de parte da esquerda

“nacionaloide”, vinculada a padroes pré-estabelecidos, proprios

>
dessa visao operistica da arte. A montagem seguinte do Oficina,
Roda Viva, em 1968, é texto engajado escrito por Chico Buarque.
Apbs uma apresentagao, os atores foram submetidos a um ritual de
intimidagao e espancamento. Como diria o préoprio Oswald em O
Rei da Vela: “A A-mé-ri-ca-é-um-blefe!!! Nos todos mudamos de continente
para enriguecer. S0 encontramos aqui escravidao e trabalho! Sob as garras do
mperialismo! Hoje morremos de miséria e de vergonha! Somos os recrutas da
pobrezal Milhoes de falidos transatlanticos! Para nossas familias, educados
na ilusdo da A-mé-ri-ca, 56 ha a escolher a cadeia on o ‘rendez-vous’! Hd o

sui-ci-dio também! O SUI-CI-DIO!”
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Dentre todas as experiéncias
realizadas até entdo, qui¢d tenha
sido Hélio Oiticica quem primeiro
esbogou a sintese do que virfamos
a conhecer como Tropicilia. Em
meados de abril de 1967, o artista
expds no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, e experimenta sua
linguagem estética através de algo
que se avizinhava a uma espécie de
labirinto, intitulado de “Tropicdlia”.
Oiticica ndo s6 promove o0
alargamento das proprias tendéncias
e conviceoes estéticas, como situa
as artes plasticas nas raias da pos-
modernidade. Empenhado em
elevar a arte brasileira para além do
jugo inconsciente do colonizador,
suas criagOes artisticas extrapolam a
dimensao estética da arte e ocupam
outra dimensdo: do humano.
Preocupa-se peremptoriamente
em libertar o homem do préprio
condicionamento, seja ele artistico
ou pessoal. Através dos labirintos
de Tropicdlia, Oiticica proporciona
ao espectador-participante
experimentar um estado sensitivo
das dimensoes ofertadas. Para
Maria José Justino, trata-se de um
artista em cujos trabalhos ja estdo
contidos um processo de cria¢ao
livre, e as tomadas, “fragmentos,
retornos, apropriagdes, citagoes”
sao utilizados como “algo proximo

a uma montagem/desmontagem

cinematografica”.
(&



Tropicilia rompe com a passividade do espectador,
levando-o a experimentar uma inter-relagao com o objeto de arte.
Oiticica parecia querer estabelecer a valorizagiao da sensibilidade,
cujo individuo e corpo ocupam os lugares privilegiados da agao.
Convida o espectador a experimentar sensacoes subjetivas, cuja
arte de moldura, com dogmatismos e formulagoes intelectuais, seria
incapaz de proporcionar esta experiéncia ao publico consumidor.
O espectador ¢ convidado ndo somente a experimentar sensagoes,
como a manipular o que lhe é oferecido. Além de experimentar arte,
¢ fazer arte bulinando na proépria arte. Para Oiticica, “experimentar
nao é mais preparar algo para um resultado acabado, mas ja algo em
si: um processar que se junta mais ao comportamento do individuo
do que a contemplagao-prazer do acabado”. Por entre um conjunto
de tendas “penetraveis”, o espectador interage/experimenta a
sensac¢ao de transitar por ruelas de uma favela, pisa em areia, brita,
agua, cruza com plantas e araras. Imagens tropicais, violentas e
ludicas. Os escuros labirintos escondem, momentaneamente, as
fabulosas contradi¢oes imagéticas do futuro planejado, do avango
industrial e tecnolégico estampado nas imagens de uma televisao
ligada no final da escuridao.

Com Tropicdlia, Oiticica oferece ao participante, através
da sensagao ativa do corpo, a possibilidade de desnaturaliza¢ao
dos velhos habitos e ao mesmo tempo promove a
desmistificacao colonizadora do imaginario. Estabelece uma
diferenciagiao aos condicionamentos da arte de representagao,
julgando-a alienadora. Apesar de sua proposta revolucionaria,
Tropicalia foi pouco compreendida no Brasil. Mas os ecos
da nova linguagem estética se ouviram/ sentiram 1 do outro
lado do Atlantico. A obra
fora montada em Londres,
na Whitechapel Gallery e
os labirintos de  Tropicdlia
causaram vertigem nos
suditos da rainha, azedando o
gosto refinado dos ingleses.
Canibaliza¢ao da civiliza¢ao.

Com o projeto Tropicilia, Oiticica busca um “sentido
ético” como pratica cultural, provocando um choque de
linguagem da imagem brasileira, onde o moderno entra em
confronto com os elementos extraidos do cotidiano, das
experiéncias com o samba e do convivio na favela, recusando
promover a folclorizagio do nosso subdesenvolvimento.
Seu sentido consistia na devora¢dao de imagens contrastantes
da cultura brasileira, cujo “observador participante”
era convidado a explorar os labirintos e suas células, a
experimentar novas emog¢oes sensoriais, coletivas. Toda
a experiéncia/experimenta¢io oferecida ao publico por
Oiticica ¢ elaborada a partir de um programa coerente,
buscando embaralhar a percepcio da criagio das artes.
Sua criagao procura desenvolver um espelho que reflita as
imagens insubmissas da produgdo artistica contemporanea.
Aposta na exploragiao da provisoriedade do estético, no afa
de ressaltar o carater da criagao coletiva, o lado marginal do
artista e a estética politica da arte.

Para Oiticica, o experimental ndo tinha fronteiras em
si mesmo. Ao mesmo tempo “é a metacritica da produgio...
o experimental assume o consumo sem ser consumido”
pelo mesmo. Tropicilia é uma explosao de criatividade, de
festividade, provocativa, na medida que busca desestabilizar
as interpretagdes culturais hegemonicas, o gosto estético
dominador. E claro que Hélio Oiticica nio passaria ileso
aos olhos dos eternos vigilantes do sistema politico e da
arte engajada, tanto que o artista primeiro precisou ser
reconhecido no exterior, para s entdao ser aceito em casa, €
apenas por alguns. F esta tipica carga colonialista e a “mea
culpa” discriminatéria que Oiticica pretendia langar por terra
através de Tropicdlia. Com sua arte buscava enfrentar o desafio
imposto de fazer um tipo de arte de vanguarda, num pais cuja
preocupacio dos artistas, salvo raras excegoes, resumia-se em
fortalecer as raizes culturais e reforcar o carater identitario,
bem ao gosto do nacionalismo da arte engajada.
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O interesse de Oiticica na busca experimental de um
estado permanente de criagao coletiva e liberdade o afasta das
circunscri¢oes habituais da dimensdo da arte brasileira, quica
mundial. Forja uma linguagem capaz de aglutinar todos os
elementos disponiveis, indo desde a danca, o teatro e o cinema,
lancando estes numa dimensdo estética contra os canones do
sistema rotineiro das artes plasticas e das dimensoes simbolicas. O
que lhe interessa, segundo Favaretto, ndo ¢ a dimensio simbolica
da arte, mas a “func¢ao simbolica das atividades, cuja densidade
tedrica esta na suplantagdo da pura imaginacdo pessoal em
favor de um ‘imaginativo’ coletivo... Na identificacdo de praticas
culturais com poder de transgressao, nao pela simples figuracao
das indeterminagdes e conflitos sociais, ou ainda, pela dentncia
da ‘alienacao’ dos discursos (totalizadores) sobre a ‘realidade
brasileira™. Tropicalia é uma obra que escapa a qualquer tentativa
de conformismo, seja este intelectual, social ou existencial. Em
linhas gerais, Tropicilia foi elaborada na contramio das artes
brasileiras e a0 mesmo tempo cria uma nova linguagem, sem
conceder espagos e aberturas para associagdoes e conotagoes
folcléricas e/ou nacionalistas.

A visdo de “antiarte” consiste em radicalizar a percepcao da
propriaarte. Estes procedimentos estéticos se distanciam das criagdes
artisticas e a preten¢ao de impor novas estruturas ao cotidiano das
artes e da sociedade. O “espectador” torna-se “participador”. A
intengao ¢ “desalienar o individuo” para “torna-lo objetivo em seu
comportamento ético social”’. As propostas estéticas de Oiticica
estdo direcionadas para intervir na dimensao coletiva do social, uma
mudanga nao necessariamente dependente dos ditames da politica
engajada. Tropicilia é construcao imagética brasileira, cujo teor
estético e artistico, foi capaz de provocar fissuras na estrutura do
establishment cultural, artistico, social e politico. Através da devoragao
das imagens contrastantes de simbolos calcificados, convida
os participantes a apropriarem-se da mistura de elementos que
justapdem linguagens, imagens e demais referéncias, para montar
uma “sintese imagética”, evidenciando com isso a enunciagao das
contradigdes existentes nas entranhas do pais.
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Todas essas inquietagdes antes esbogadas nas artes plasticas,
no cinema, no teatro, na literatura, ganham for¢a no encontro com
a musica e o movimento tropicalista comega a germinar na concisa
identifica¢io com a recém-lancada cangio-simbolo-manifesto:
“Tropicalia”, de Caetano Veloso. A musica é longa, porém
importante transcrevé-la por completo. A cancio entiol

“Sobre a cabega os avides/ Sobre os meus pés os

caminbies| Aponta contra os chapadies/ Men nariz/ Eu

organizo o movimento/ Eu oriento o carnaval/ Eu inanguro o

L ":. A ’ .
== symonumento) No planalto central do pais/ Viva bossa — sa — sa/
A

Viiva palhoga— ¢a— ¢a— ¢a-¢a/ O monumento é de papel crepom
¢ prata/ Os olhos verde da mulata/ A cabeleira esconde atris da
verde mata/ O luar do sertdo/ O monumento nao tem porta/ A

entrada é uma rua antiga estreita e torta/ E no joelbo nma crianga
sorridente feia e morta/ Estende a mio/ Viva a mata- ta- ta/

Viva a mulata- ta- ta- ta- ta/ No pdtio interno ha uma piscina/
Com dgna azul de amarelina/ Cogueiro, brisa e fala nordestina/

E fardis/ Na mdo direita tem nma roseira/ Autenticando eterna
primavera/ E nos jardins urubus passeiam a tarde inteira/ Entre
os girassdis/ V'iva Maria- ia- ia/ viva Babia- ia- ia- ia- ia/

No pulso esquerdo bang-bang/ Em suas veias corre muito ponco
sangue/ Mas seu coragio balanga a um samba de tamborim/

Emite acordes dissonantes/ Pelos cinco mil alto-falantes/ Senhoras

S e senhores ele poe os olhos grande/ Sobre mim/ Viva Iracema-
=\ ma- ma) Viva Ipanema-ma- ma- ma —ma/ Domingo é o fino da
_.‘ " bossa/ Segunda-feira estd na fossa/ Terca-feira vai a roga/ Porém/

O monumento é bem moderno/ Nao disse nada do modelo do men

Tropicilia - a musica - é a ruminacdo do delitio/agonia
tropical de “Terra em Transe’, do antropofagismo burgués de
Oswald de Andrade, do “plano-piloto para poesia concreta” -
dos irmaos Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari,
do neoconcretismo descartavel de Lygia Clark e Hélio Oiticica,
alias, de quem Caetano “roubara” a “Iropicilia”. A cangao
comeca mediante um amontoado de sons, ruidos, canto de
passaros, numa simula¢do nos remetendo aos trépicos virgens
da terra “Pau-brasil”. O arranjo do maestro Julio Medaglia
mistura ruidos de efeitos florestais somados/embaralhados
com instrumentos de percussao, evocando um Brasil primitivo,
da época da chegada dos colonizadores, numa alusio a
degluticio inconsciente ao manifesto Poesia Pau-Brasil, de
Oswald de Andrade. A aproximacdo se confirma quando, de
maneira improvisada e debochada, o baterista Dirceu, com voz
esganicada, parodia a carta de Pero Vaz de Caminha ao rei de
Portugal: “Quando Pero Vaz de Caminba/ Descobriu que as terras
brasileiras eram férteis e verdejantes/ Escreven uma carta ao rei/ Tudo
gue nela se planta/ Tudo cresce e floresce/ E 0 Gauss da época gravou”.

Caetano estabelece um recorte espacial, cujos
simbolos dispares, ardendo sob o bombardeio de imagens
pretendem denunciar a nova ordem da pods-modernidade
Tropical e as contradi¢des de um pais sob a vigilancia atenta
da dita-coisa-dura: “Sobre a cabeca os avides/ Sobre os meus
pés os caminhdes/ Aponta contra os chapaddes/ Meu nariz”.
Investido do alto-ego, Caetano se pretende o organizador do
movimento ainda em gestacdo, desejando assumir as rédeas
da cultura: “Ew organizo o movimento/ Eu oriento o carnaval/ En
inaugnro o monumento/ No planalto central do pais”. B para onde
aponta o nariz do rapaz “divino maravilhoso”, querendo fazer
poeira de tudo que pisa neste chio movedico. Brasilia esta
situada no planalto central do pais e Tropicilia se pretende
movimento/monumento que orienta o “carnaval tropical” no
centro do Brasil. O monumento nao ¢ propriamente a “nova-
cap”, mas sim o movimento tropicalista, forjado no centro
urbano-industrial da nacao.
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Se Tropicilia sugere a representagao do pOs-
moderno, a referéncia a Brasilia conota o que ha de mais
moderno em termos de “monumento” arquitetonico.
Embora Brasilia seja a representagao do moderno, o
monumento abriga nas fétidas entranhas os arcaicos,
conservadores e escroques coronéis que comandam a
politica nacional e arquitetam toda corrupg¢iao no pafs.
E quase impossivel nio imaginar que nessas alturas
Caetano ja estava arquitetando os novos tragos da
revolugao estética na “central do pais”. Ouve-se entdo
o refrio dando vivas em versos alternados perpassando
toda canc¢ao. Logo no primeiro, nos lances contrastantes
confrontam-se o moderno estilo musical ja superado
(“viva bossa-sa-sa”) e o imediatamente passado, arcaico,
primitivo (“viva palhoga-¢a-ca-¢a”). Segundo Favaretto,
no conjunto metonimico da can¢ao Tropicilia, forma-se
“uma metafora terminal, que se configura como uma
alegoria do Brasil, situada no horizonte da percepgao-
entendimento do ouvinte, de modo que a operagio critica
que se processa ¢ algo concreto, ndo uma ilustragio ou
simbolo da caréncia”.

Vem o segundo bloco de Tropicilia e se estabelece
a carnavalizacdo, onde o narrador pretendia arremessar
toda a imbecilidade que reinava no pais “monumento
de papel crepom e prata”. Em forma de parddia, os
estilhacos atingem o caquético estilo romanesco/
parnasiano, numa justaposicao debochada e corrosiva
unindo os romanticos José de Alencar e Gongalves Dias
“os 0lhos verdes da mulata) A cabeleira esconde atris da verde
mata”, a popular toada do cancioneiro atavico de “Lwar
do sertdo”, do maranhense Catulo da Paixio Cearense e do
pernambucano Jodo Pernambuco. O estilo metralhadora
citatéria promove novo embate entre o moderno do
monumento que “nao tem porta” mas, nas entranhas
comporta o arcaico com a entrada de “wwa rua antiga
estreita e torta”.

O surrealismo da canciao acontece do lado de
fora do monumento, sem porta, € na rua “wma crianca
sorridente feia e morta estende a mao”. Brasilia é simbolo
moderno, modernoso e artificial, por isso mesmo
comporta as desigualdades sociais de criangas morando
e morrendo nas ruas. Vale especular entdo: estariam
aqui os embrides de cenas deprimentes e covardes do
futuro, quando indios e mendigos sdo incinerados por
filhos de deputados, ministros, senadores e toda malta
do planalto central, bem as vistas dos trés poderes:
“viva... mata-ta-ta”.

No terreno contrastante da cancao, moderno
e arcaico voltam a se digladiar no terceiro bloco de
Tropicilia. Como no “pdtio interno hd uma piscina’, os
artefatos da modernidade confrontam-se com os
signos do subdesenvolvimento, do atraso imerso na
“agna azul de amarelina/ Coqueiro brisa e fala nordestina”,
tudo iluminado pelos “faréis” de Tropicalia/Caetano.
Em inequivoco estilo glauberiano de “Ierra em transe”,
a areia acida de tropicalia chega no terreno explicito
da politica: “Na mao direita tem uma roseira/ Autenticando
eterna primavera/ E nos jardins os urubus passeiam/ entre
os girassdis”. O ladico da cangdo ganha terreno numa
simulacao de cantiga de roda, e Caetano denuncia a
truculéncia dos militares que se eternizam no poder.
Nio seguram uma ‘“roseira”, mas sim cassetetes e fuzis,
e comandam os “wrubus” fardados que “passeiam a tarde
inteira entre os girasdis”, farejando a carnica e degustando
o resto carcomido do putrido cadaver da nagdo. O
campo ¢ minado e o tempo é de guerra. Se na “wao
direita” da ditadura nio existe uma ‘roseira” e sim fuzis,
no pulso “esquerdo... Em suas veias corre muito pouco sangue”.
Explicita referéncia ao fraco pulso dos movimentos de
esquerda, com esquematismos e didatismos, mas pouco
sangue correndo pelas veias.
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A verve cadtica do autor vai além e aponta para a
carnavalizacdo da esquerda festiva. Associando-se ao “Samba’,
carrega o purismo do batuque de “Yamborin”, ao invés dos “acordes
dissonantes”, ecoando ‘pelos cinco mil alto-falantes”, pretendendo
com isso conservar a tradicao da cultura brasileira mediante um
sentimentalismo “nacionaléide” e suas dificuldades técnicas. Os
vivas que ecoam do refrdo mal ocultam o dualismo contrastante
entre o passado remoto da india Iracema, do romantico José
de Alencar e o imediatamente passado da praia de Ipanema,
soberbamente decantada pelos proceres da Bossa Nova: “Viva
Iracema-ma- ma/ Viva Ipanema-ma- ma- ma —ma”.

Aproxima-se mais um bloco e a cangao despenca no
terreno musical do qual os tropicalistas pretendiam dinamitar. A
desatualizacio estética se inicia com o programa musical o “Fino da
Bossa” apresentado por Elis Regina e Jair Rodrigues, com roupagem
samba-jazz. A “Pimentinha” ocupava o horario nobre da'TV Record,
porém foi perdendo audiéncia/ibope para o programa vespertino
da Jovem Guarda, sob o comando do futuro “rei da musica popular
brasileira”: Roberto Catlos e toda trupe. Este fato motivou um ato
de protesto contra a turma do ié-ie-ié. Tal episédio ficou conhecido
no umbral da histéria da musica brasileira como “a passeata contra
as guitarras”. Reza que Gilberto Gil teria engrossado esta fileira,
que Chico Buarque foi, mas saiu a francesa. Os tnicos a nao fazer
parte deste ato fascista foram justamente o rapaz “timido, porém
espalhafatoso” (Caetano Veloso) e “Vindonéia desaparecida das paradas
de sucesso” (Nara Ledao). Mais que um movimento contra as guitarras
elétricas do ié-ié-i¢, naquela fatidica manifestagio protestava-se
contra a invasao estrangeira, contra 0 ameticanismo.

De volta a Tropicdlia. Apods o domingo de bossa, a “segunda-
Jeira” era/é de “fossa”. Cactano se refere a gitia da época, usada pela
juventude para identificar alguém depressivo: “fulano esta na fossa”.
Vale lembrar: Caetano morara no “Solar da fossa”, conhecida pensao
da época, antro para onde convergia um bando de artistas até entao
desconhecidos. A musica também ¢ alusao enderegada a superacao
do género musical dos anos cinquenta, cantado e decantado pelos
gogbs de ouro, “A musica de fossa”: Dick Farney, Lucio Alves,

Dolores Duran, Maysa, Orlando Silva, Nelson Gongalves, Lupicinio
Rodrigues. Segue a cangdo e o arcaico, o atrasado, se apresenta na
“terca-feira”, quando se “vai a roga”, mesmo assim, ‘o monumento
(Tropicalia?) é bem moderno”. A contemporaneidade se apresenta
pelo avesso da concepgao preconceituosa que vicejava no seio dos
“nacionaléides” de plantio. Sem cogitar 0 mau gosto, a cafonice,
os enunciados evocam dois idolos populares e “gue tudo mais va pro
inferno”. O primeiro ¢ ligacao direta ao jovem idolo Roberto Carlos
e o classico da jovem guarda: “Quero que va tudo pro inferno”
(1965); o segundo refere-se a “Banda” do jovem Chico Buarque; o
desejo tropicalista chega a galope em clara referéncia a portuguesa-
falsa-baiana-internacional Carmem Miranda e sua cabeca tropical,
tropicalista, porque naol? “Que tudo mais vd pro inferno/ Men bem/
Viva banda- da- da) Carmem Miranda- da— da—da— da”.

Fecham-se as asas inventivas do corrosivo vanguardismo
exposto na parafernalia (pés) moderna de tropicalia. Estavam
lancadas as bases da nova e moderna “intelectualia” brasileira, cujos
residuos culturais serdo mais uma vez unificados numa raia espectral
que vai desde valores vulgares ao erudito.




Gulas

antropotagicas

Ao adotarem os procedimentos de vanguarda,
os tropicalistas se alimentariam das concepgoes
antropofagicas elaboradas por Oswald de Andrade.
Aproveitam todo arsenal critico proposto por
Oswald nas batalhas artisticas e atitudes criticas:
a satira, o deboche, o grotesco, a obscenidade e o
ridiculo, elementos tipicos da poética oswaldiana.
Enquanto proposta cultural, os tropicalistas
incorporariam nas praticas de devoragao simbodlicas
e metaforicas os procedimentos vanguardistas, numa
simbiose da cultura nativa, da cultura intelectual,
dos substratos da cultura de massa e da tecnologia,
como forma de superagao da estagnagio vigente
nas artes brasileiras. Era a gula antropotfagica pos-
modernista, levada a cabo pelos novos canibais dos
trépicos. Para Oswald, a antropofagia era entendida
como mecanismo de devoracio e assimilacdo critica
de valores transpostos pelos colonizadores. Ao
mesmo tempo valia enquanto reacdo a consciéncia
de um pais cujos valores burgueses se ancoravam
numa visao etnocéntrica, renegando toda espécie
de conhecimento/reconhecimento advindo da
cultura autéctone. Como diz Benedito Nunes: “o
pensamento selvagem, sob a forma de inconsciente
coletivo, antropofagico, torna-se nele, como fonte
de valores metafisicos, éticos, estéticos e politicos,
um meio da violenta transparéncia, a luz do qual
sobressaem outras mais profundas contradi¢des,
que dependem das estruturas sociais ¢ da origem
colonial de nossa historia”.
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Os procedimentos estéticos oswaldianos buscavam
uma atitude dessacralizante da cultura européia, numa
tentativa de abrasileirar a nossa cultura e inaugurar uma
nova tradi¢do. Valendo-se do ritual antropofagico da
sociedade indigena, Oswald encontra o alimento que
sustentara seu apetite devorador: “Noés importamos no
bojo dos cargueiros e dos negreiros de ontem, no porao dos
transatlanticos de hoje, toda a ciéncia e toda a arte errada
que a civilizagdo da Europa criou”. Enquanto metafora,
simbolicamente ele adotara a devora¢ao do Bispo Sardinha
como data inicial da histéria do Brasil, pois “O dia em que
os aimorés comeram o bispo Sardinha deve constituir, para
nos, a grande data”. A estética canibalesca de Oswald serve
enquanto elaboragdo artistica e literdria, mas, também,
enquanto atitude redentora para “dizer nao” ao que ele
chamou de “pratica culta da vida” ao “lado doutor, o lado
citagoes, o lado autores conhecidos”, pratica que vicejava e
viceja na inteligéncia brasileira.

Para Oswald, a pratica antropofagica servia enquanto
rea¢ao a heranca do colonizador, ao mesmo tempo em que
se desdobrava para forjar outra fase nio menos heroica.
Ja para os “doces barbaros” tropicalistas, o movimento
se da ao contrario. A gula antropofagica da pos-
modernidade Tropical atua enquanto elemento catalisador
e de incorporacao da novidade estrangeira, tomado pela
intelligentsia brasileira como uma ameaca a originalidade da
identidade nacional. Até aqui tudo bem, nenhuma novidade!
As semelhancgas param por af: diametralmente oposta
a atitude nacionalista dos modernistas de 22 e os ideals
construtivistas, os tropicalistas, envoltos numa sociedade
da pura simulagao de signos e imagens desordenadas e da
cultura da superficialidade, desvendam o caos diluidor das
fronteiras vigentes e apontam o movimento em dire¢ao a
uma cultura do consumo simuladora, na qual o véu das
imagens, apaga a distingao entre aparéncia e a realidade.
Gula p6s-modernista, portanto.

A diferenca entre as duas
praticas antropofagicas de devoragao
simbdlica consiste no fruto da
experiéncia histérica pela qual passa
a compreensio da moderniza¢io ou
pos-modernizacao artistica brasileira,
como estas assimilaram, incorporaram
e deram importancia as técnicas de
vanguarda. O que o tropicalismo
incorporou da concepgao antropofagica oswaldiana foram
os elementos que lhe permitiam a atitude anarquica, o
humor corrosivo, a técnica de pesquisa de novas formas e
a concepgao sincrética. O que ainda restava em Oswald de
um projeto de construcao das artes e identidade brasileira,
da representacao etnografica e a tendéncia para apaziguar
culturas em conflitos, fora canibalizada pelos “doces
barbaros” p6s-qualquer-coisa.

Nos dois casos, a incorporagao da pratica devoradora
e desmistificadora ¢ um ponto em comum. A diferenca se
nota na forma como estes dois movimentos antropéfagos
trataram as tensoes existentes entre ado¢ao dos elementos
nativos e a assimila¢ao dos substratos importados, numa
tentativa de elaborar um projeto para provocar uma
interrupgao cultural dos canones vigentes até entao. A
distancia entre as duas antropofagias, segundo Favaretto,
¢ historica e corresponde “ao processo de instaura¢ao no
Brasil das propostas do modernismo e ao de revisao e critica
de suas formulacoes estéticas e culturais”. Ainda de acordo
com Favaretto, o “interesse pelo tema da originalidade
nativa e a consequente reacao a fascina¢io da cultura
européia, no modernismo, sofreram mudangas substanciais
na década de 60”. A gula antropofagica tropicalista revela-
se mais voraz, quando o foco do debate ¢ deslocado da
originalidade da cultura brasileira para a produgido da
cultura industrial, da arte enquanto mercadoria e da musica
como objeto de consumo.
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jornalescas,
Nelson Motta
adotaria este
monstrengo,
que ha pouco
havia rompido
a casca dura

do ovo cultural

brasileiro.

Na falta de um nome mais apropriado para designar tal
coisa, escreveu um artigo com o seguinte titulo: “Cruzada
Tropicalista”. Motta afirmava que baseados “no atual universo
pop, com o psicodelismo morrendo e novas tendéncias
surgindo, um grupo de cineastas, jornalistas, musicos e
intelectuais resolveu fundar um movimento brasileiro, mas
com possibilidade de se transformar em escala mundial: O
Tropicalismo”. Segundo este artigo, o tropicalismo consistia
em “assumir completamente tudo que a vida dos trépicos
pode dar, sem preconceitos de ordem estética, sem cogitar
de cafonice ou mau gosto, apenas vivendo a tropicalidade
e o novo universo que ela encerra, ainda desconhecido”.
A esfinge fora violada e decretava-se perante “toda nagio
os legitimos” e “eternos herdeiros” das mazelas
culturais desta “Ierra em transe”, onde a musica era, é, e serd

2 <«

Brasileira

“um  establishment mais sério do que a Tradigdo, Familia e
Propriedade”.
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‘t Proibido Proibir’

Todas as inquietagdes esbogadas entre o final do ano
de 1967 e o inicio de 1968, apontam em dire¢do aos primeiros
sinais do desbunde cultural nos tropicos e a coisa sera levada
ao extremo pelos tropicalistas. O suposto “movimento” se
processaria com o assentamento da suposta “cria¢ao coletiva”
e/ou disco-manifesto “Tropicalia ou Panis et circensis”, que
envolvia direta ou indiretamente: Tom Zé, Os Mutantes, Nara

Ledo, Capinan, Torquato Neto, Rogério Duprat, Gal Costa,
Caetano Veloso e Gilberto Gil. O disco nao deixa duvidas e
ninguém imaginava o comeco da dessacralizagao dos canones

culturais até entdo.Os tropicalistas pretendiam desconstruir
toda uma “heroica” fase da cultura brasileira, 20 mesmo
tempo em que (re) inauguravam outra fase da cultura,
nio menos “heroica”. E justamente por este buraco de
fechadura que pretendemos bisbilhotar, o que rolou e
rola por entre as quatro paredes no reino da Tropicilia.

Se Cristo ja ndo tem os olhos azuis, se padres
viram pop-star, traficantes tornam-se astros da
televisao, sociélogo e operario viram presidentes

da “Republica de Bananas”, do pais tropical que
Carmem Miranda mostrou a0 mundo, o mundo
do Tio Sam, entao os tropicalistas se apresentam
como os legitimos promotores do inicio do
delirio e do desbunde cultural abaixo da linha
do Equador. A manha tropical se anuncia e
definitivamente parece que tudo mudou e
continua o mesmo, trepamos sem levantar o
rabo da cadeira “porque a terra é pequena/
Do tamanho da antena parabdlica”. Temos o
mundo no mundo da tela do computador e
la, como aqui, a mulata ja nao ¢ a tal.
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No caos cibernético do “admirdvel mundo novo”, parece
que nosso tesdo nao é mais risco de vida, muito embora
as tendéncias sociologizantes, politizantes, moralizantes,
ensebantes, ainda insistam garbosamente em envernizar
a carranca desbotada da Nac¢io. O exército da salvacio
esforca-se “esnoberrimamente”, em “trazer o pais/ sob
um requinte intransigente”. Aqueles que falavam de outra
estética, outros sons, outra arte, comemoram a influéncia
que o tropicalismo, ainda hoje, exerce sobre a cultura do
pais, “tudo isso que a mafia do dendé tende a ver com
diga-se de passagem, principalmente
Caetano Veloso, o eterno vigilante da cultura brasileira e

bons olhos” e,
que a cada instante ird peremptoriamente esforcar-se em
se proclamar herdeiro do trono no Olimpo da MPB, dando
continuidade a um projeto tropical oscilante, de acordo
com as peculiaridades que envolvem cada passagem de sua
carreira, da musica, do Brasil e da histéria, tudo a fim de
preservar, manter ¢ perpetuar a diluida estética tropicalista.
Presente perpétuor Ufal “Vai ser sério assim no inferno”.

No bojo do invélucro-generalizante-tropicalista (e ¢é
dificil escapar dele), Tom Zé é sempre apresentado como
um dos fundadotres-criadores da dita coisa. Dito assim,
parece que o turbilhdo de inventividades tropicalistas
naquele movimento, melhor dizendo, naquele momento
o arrastou e nao o contrario. Quando muito aparece, sua
participa¢do nao ultrapassa as cinco letras que choram:
T-O-M-Z-E. “Porque ¢ made, made, made, made in Brazil”.
Em “Tropicilia on Panis et circencis” todos os presentes e até
ausentes, na capa do disco-manifesto, tiveram seus excertos
solos, menos Tom Z¢, que teve seu “Parque Industrial”
tomado de assalto pela turma central da “tropicalida”,
impedindo-o de falar. Valha-me Deus! Quero dizer, de
cantar, muito embora tenha admitido Caetano Veloso, em
sua “Verdade Tropical”, que “ninguém sairia diminuido
dessa histéria”. E o que pretendemos especular.

Tropicdlia on Panis Et Circencis é disco-manifesto e revolugao
estética desde a capa. O titulo, exposto em letras com as cores
azuis e amarelas, estd inserido num fundo preto e em lados
oposto. As cores verde, azul e amarelo, que contornam a foto dos
artistas, servem enquanto parddia as cores da bandeira nacional,
mas também, enquanto indicador que os tropicalistas pretendiam
transformar/assumir os canones da cultura brasileira dali por
diante. O titulo do disco é composto por duas cangdes de autoria
de Caetano, sugerindo um oculto desejo de perpetuagao daquilo
que “narciso nio acha feio”, disposto em assumir as rédeas do
movimento, da cultura, da musica popular e da histéria do Brasil,
por que naor A suspeita se faz confirmar ja a partir da hipétese
tanto de “Tropicdlia” (“en organizo o movimento] Eu oriento o carnaval/
Eu inanguro o monumento] No planalto central do Brasil”), quanto pot
“Panis et circencis” (Eu quis cantar/ Minha cancio iluminada de sol”).
Af ja estdo expostas as intengoes de um projeto egoceéntrico,
onde criatura e criador pretendem tornar-se um patrono, um
cacique, um general de quatro estrelas da “geléia geral brasileira”,
se esforcando, ainda hoje, num mundo onde a desinformacio
se perde num emaranhado de fios informativos, por se fazerem
eternos.

A primeira vista, a capa do disco é semelhante a de
qualquer outro, exibe a foto dos artistas, o suposto grupo
tropicalista. A diferenca se faz notar justamente pela foto
e a carga de simbolismo profético. Tirada num jardim duma
casa antiga, de estilo colonial, com chao ladrilhado, vitrais ao
fundo e empanturrada de vasos com plantas e palmeiras nos
cantos, com banco de praga ao centro. A imagem, refor¢ando
um ambiente tropical, se soma a pose do grupo, numa parédia
da familia “quatrocentona”. Por tras de cada expressdo, as
personagens carregam em si um significado oculto, embora
intencional. Na primeira fila, a frente do grupo, esta Gilberto
Gil. Sentado no chao, vestindo uma longa bata africana, exibe
cavanhaque mefistofélico, demonstrando uma expressao
languida, debochada, cara de quem esta cagando e andando
para cultura: “A cultura/ A civilizagio/ elas que se danem/ Ou néo”.
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Repare que Gil ostenta um retrato de formatura de
Capinan, outro ausente/presente no movimento. Foto
dentro da foto dentro da foto, portanto. Logo atras se
apresenta a turma sentada no banco. Da direita para
esquerda, aparecem Torquato Neto e Gal Costa simulando
um estranho casal, aparentemente bem-comportado. Ele
traja roupas e sapatos sociais. Usa uma jaqueta que remete
ao estilo dos anos 50, da juventude transviada, numa alusao
direta ao idolo daquele periodo: James Dean. A bolsa de
gelo na cabeca flerta com duas representacoes possiveis:
a de um tipico estereotipado de cafajestes de ressaca ou
de Peter Pan tupiniquim. Gal Costa aparece em pose
comportada, de garota timida, usa um vestido amarelo de
estilo hippie, cuja estampa exibe um grande sol vermelho
e calga sapatilhas. O semblante simula as imagens de uma
mulher nada satisfeita com as atitudes do marido cafajeste,
e a representacdo de Torquato nao deixa duvidas. Chega-
se entao a imagem de Caetano. Este se encontra sentado
no encosto do banco, em pose altiva, se pretendendo o
centro da aten¢dao ou da lente do fotégrafo. Com cabelos
encaracolados, blusa verde e cal¢a vermelha, combinacio
cafona, segura um quadro onde se exibe a foto de Nara Leido,

(19

ausente na foto, mas presente no disco. Sao “justamente
Caetano e Gil, os reis da brincadeira, os reis da confusio”,
que seguram as fotos dos ausentes. Ao lado de Caetano,
encontra-se o maestro Rogério Duprat, que mais parece
o vovo da turma. Gulliverianamente ostenta um prato e
um penico numa simulacao de pires e xicara, remetendo
a atitude do dadaista Marcel Duchamp (em gesto ousado
e debochado, o escultor francés, criador do conceito de
ready made nas artes plasticas, enviou uma lata de merda
para o Museu Arte Moderna e Contemporanea de Nice,
numa explicita declaragiao de seu profundo e total desprezo

pela “arte” dita oficial.)

A foto contempla ainda a turma da cozinha
tropicalista, aqueles que menos aparecem, ndo na foto,
mas que deram grande contribui¢do para a expansio do
movimento. Em pé, visualizam-se os irmaos Arnaldo
Batista e Sérgio Dias metidos em terninhos a moda cafona
jovem guarda, e ostentando baixo e guitarra elétrica,
pomo das discérdias entre os artistas ditos “engajados”
e os ditos “alienados”. No meio dos irmiaos, tém-se
Rita Lee. Com cabelos alaranjados, vestindo uma saia
xadrez e um xale verde sobre os ombros, se exibe com
uma cara inocente, sexy, provocativa, bem ao gosto das
santinhas do pau-6co, tipica das mogoilas da tradicional
familia brasileira. Por fim, no canto superior direito
esta Tom Zé. Perceba que o mesmo esta se equilibrando
numa cadeira de bar, metido num terninho cafona e uma
calca de tergal azul. Simbolicamente, segura uma mala
de couro tipica dos retirantes nordestinos aportando na
Paulicéia Desvairada. Num viés especulativo, podemos
dizer que a tal mala de couro ja era um indicativo do
que estava por vir no reino da Tropicalia, na divisio do
espolio mercadolégico da mesma. Ufal

Na contracapa do LP (algo que ndo existe no CD),
exibem-se os motivos de arte-visual que se constituem
numa nova maneira de apresentar o produto ao mercado.
Assim procedendo, inauguram novos conceitos em
termos de consumo, de marketing, de estratégia visual,
tudo ao sabor da industria fonografica. A mesma foto
da capa é reproduzida em tamanho menor, agora em
preto-branco, em claro contraste com o colorido da
capa. O projeto visual/estético tropicalista assume
o tom didatico no papel de guia cultural e ao mesmo
tempo criando a cisio entre o Brasil em preto e branco,
imediatamente passado, e o colorido estabelecido. Além
dos créditos das cangdes, a contracapa exibe um texto
escrito por Caetano e Torquato, numa simulagdo de
roteiro cinematografico ou de programa de televisao.
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SEQUENCIA §

CENA 3

INTERIOR, NUITI PALCO I(AL |LUH[H|\DD
DESCREV

UE-
JEANS E CAMISAS CAQUIS VAO FALANDO
A MEDIDA QUE A CAMERA SE APROXIMA

OIL — Esta encerrada a sessho MOISES.
CHARLESSTARRET. ATILA_ (REI
WFORD (THE Wi

NOISE"), ANNE FRANK & ROBERTO CAM-

m EM CORO:' O Brasil ¢ o pais do futurc
AETANO Rase género esté caindo de moda

CanAII No Brasil ¢ |4 fora. nem ldeo-
logia nem futurc

TORQUATO. Bacana Estd olimo. Pode apagar

CORTA
SEQUENCIA §
CENA 4

EXTERIOR. DIA. CEU DE CINEMA RUBSO
10U AMERICANO), PLANO OERAL.
NAOENS DISCUTEM ENTRE 81, ms COMO
ESTAO DE Pt BOBRE UMA BALAU

08 POPULARES PENSAM TRATAR-SE DE
UM COMICIO

Tomw\m — Berd que o Cimara Cascudo
pensar nos estamos querendo
durr que bumba meu bol e Iélélé sdo
& mesma dange?
OAL — Eu trouxe o SBuperBoy bl, a Luluzinha,
o Carinho, o Tlo Patinhas, o Z¢é Carloca. .

O POVO — Queremos uma vitrola enchova-
Ihada, uma vitrola enchovalhada, uma vi-
trola enchovalhada.

SEQUENCIA 3

CENA §

EXTERIOR, DIA CINZENTO. O

OERIO DUFRAT NO ALTO DE UMA TORRE

DE TV. AD FUNDO A CIDADE DE BAO PAULD

ROCERIO DUPRAT — A muslea nho existe
mals Entretanto sinto que ¢ necessirio
criar algo ndvo. Ou me'hor, sel que alguma
colsa nova se cria & @ riir dai o resto
ndo me Interessa. Ji nac me lnterewsa o
municipal, nem a queda do munieipal, nem
& destrulgio do municipal Mas, e vocés
mal saidos do calor do borralho, vocés
baancs, lerdo coragem de procurar comi-
go? terio coragem de fussar o chbo do
real? como receberdo & noticia de que um
disco ¢ felto para vender? com que olhos
verio um Jovem paullsta nascido & época
de Celly Campello ¢ que desconhece Aracy
& Caymmi & Cla? terio coragem de re-
conhecer que ésse meamo jovem pode ter
multo que lhe ensinar? (PAUBAY
Sabem vocéi 0 rlsco que correm? Babem
que podem ganhar multe dinhelro com
lss0” Terko coragem de ganhar multo di-
nheiro? Terdo MEXMO COMMEEm de saber
que 8o do
atual que Lém das formas puras do passa-
do ¢ que poderio reencontri-las em sua
verdade mals profunda?

Por acaso entendem alguma colsa do que
estou dizendo® Balanos, respondam

NOITE. CAl REPENTINAMENTE. ZOOM
Bll.ﬂ'l.ll.'l'-l\ DO MAESTRO AO.
TORRE DE TV ACENDE-SE A LUZ VERME-
LHA NO ALTO DA TORRE OUVE-SE UMA
VOZ AD LONGE EM A AD CHA-
MADO DO MAESTRO

ADROALDO RIBEIRO COSTA — (VOZ OFF,
LONGINQUA Enquanto nos cantarmos
havera Brasil

CORTA
Thes ectuon

Uneversal Sound 2014
Ureversal Sound 2014

TROPICALIA

FACE A

MISERERE NOBIS — Gl & Capinam
G + Mutal
COMCIG M.l‘l‘llNO — Vicente Celestine

P.RNIS !T CIRCENCIS — Gil & Caetano
iMutantes)

LINDONEIA — Gil & Cactane (Nura)
PARQUE INDUSTRIAL — Tom Zé
iGil + Gal 4+ Cartano + Mulantes 4+ ebrod
GELEIA GERAL — Gil- & Torquato «Gil}

FACE B

BABY — Cactane 1Gal 4+ Caetano)

TRES CARAVELAS — iCaetano + Gl
ENQUANTO SEU LOBO NAO VEM — Cactano
(Caetano + Oal + Rital

MAMAE CORAGEM — Caetanc & Torquato

1Galy

BATMACUMBA — Gil & Caetano

1Gll + Mutantes + Gal - Caetanol

HINO AO SENHOR DO BONFIM DA BAHIA
iCaetane + Gl + Mutantes 4 Gal + cbrol

FICHA TECNICA

Arranjos ROOERIO DUPRAT
Froduche MANUEL BAREMBEIN
Tecnicn dr gravacho ESTELIO
Ege ROE 6F

Poricde de grarache Male de 1844 /

SEQUENCIA 5

CENA &

INTERIOR, NOITE PAREDE AZUL. OS5 PER-
BONAGENS ENTRAM EM CAMPO, UM A UM,
DIZEM SUAS FALAS E SAEM EM SEQUIDA
TORQUATO — Pode dizer palavrio®

CAETANO — Vorés sio contra ou a faver do
transplante de coragao materno?

UNIVERSAL SOUND US LPSE 2014

R 765.040 L

COMPANHLA
BRASILEIRA
DE DISCOS

CGC A 37T 4113

P 19ex

SEQUENCIA 3

CENA 7

EXTERIOR, DIA DE 801.. NARA E 08 MU-
E MAOCS

DADAS E PS5
NA AREIA. TODOS 08 CABELOS
VORH ADQ VENTO. PRAIA DE TPANEMA.

— Pols ¢é... ¢ Ernesto Nazaré e Chi-
Hulnhl Gonzaga... ¢ Pixingulnha...

08 MUTANTES — Pols é e o3 Jeffersons's
Alrplane o o5 MAMMAA&Papas... ¢ ..

sultérios sentimentals e qmm ser miss
brasil. .. e se perdem..

0S MUTANTES — E aquels distorgho dé
tarra tem um som cw-
DOIDUIIIK‘ dos beatles se

e

chama a magi. .

NARA — Pols é. . falaram tanto. ..
CORTA.

SEQUENCIA 5
CENA 8
INTERIOR, NOITE. TOM Z£ BOZINHO NO

MA-S8E DO SEU ROSTO. CLOSE DE TOM ZE.
CORTA.

SEQUENCIA 5

CENA §

INTERIOR., NOITE. n'rmmn DIA.

CI1O DE cuu\\m AO. N, OAL, OIL, CA:
TANO, TORQUA’ CAP]NAB E O8 MUTAN-
TES, FRENTE AQ MICROFONE, OBED)
gﬂsﬂﬂmﬂo ROGERIO D'I.TPRJ\T UN18-

TODOS — As colsas estio no mundo, 6 que €
preciso aprender

CORTA

SEQUENCIA 5

CENA 10

INTERIOR, DIA. SALA DE UMA CASA EM
NEW JERSEY PLANO AMERICANO CAMERA
IMOVEL JOAO GILBERTO E AUGUSTO DE
CAMPOS SENTADOS

AUGUSTO — E o que ¢ que eu digo a éles”

JOAD Diga que eu estou dagul olhando

ST

slozesza'zosene

Empanturrado de ironia, de deboche e numa linguagem

Gonzaga, Pixinguinha, Ernesto Nazareth, Dorival Caymmi,
Ataufo Alves, Aracy de Almeida, Lupicinio Rodrigues), figura
politica (o economista Roberto Campos), cineasta (o francés
Jean-Luc Godard), o concretismo (Augusto de Campos), e
proceres da musica contemporanea, ainda que tradicionalista
(Paulinho da Viola). Se tratando de deboche, nio poderia
faltar Chacrinha, numa alusao ao s/gan do velho guerreiro:
“Eu estou aqui para confundir e ndo para explicar”. Torquato
provoca os puristas da tradigao, personificados na figura de
Camara Cascudo: “sera que o Camara Cascudo vai pensar que
nos estamos querendo dizer que bumba-meu-boi e ié-ié-i€ sdo
amesma danga?”. Duprat, por sua vez, trata de desmistificar o
“lado amador” dos artistas, chamando aten¢ao para o mercado:
“como receberao a noticia de que disco ¢ feito para vender?”.
Ao mesmo tempo, brada para os baianos “mal saidos do calor
do borralho”: “Sabem que podem ganhar muito dinheiro
com isso?”. As ironias nao param e Caetano faz piada com
a musica de Vicente Celestino: “vocés sao contra ou a favor
do transplante de cora¢ao materno?”. Caetano reproduz o
recado enviado por Jodo Gilberto e transmitido por Augusto
de Campos, no encontro com Joao em New York: “diga que
eu vou ficar olhando pra ele”. Capa e contracapa sao mais
do que mera embalagem de um produto e fazem parte de
um projeto maior, que inaugura, integra e atualiza a nova
estética, assim
como reforca
o exercicio da
nova linguagem
experimental
e consumista,

nonsense, desfilam por este filme imaginario de intencdes muito bem
. , . . u
provocativas varios personagens/personalidades, desde atores

lhid 1
hollywoodianos (Joan Crawford, Charlton Heston), bandas de acothca peas

. . , , estrelas centrais
rock pop internacionais (Beatles, Mama’s and Papa’s, Jefferson

Airplane), figuras de historia em quadrinhos (Z¢é Carioca, Tio
Patinhas, Luluzinha), pioneiros da musica brasileira (Chiquinha

da dita coisa
tropicalista.
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O disco inicia com Gilberto Gil, acompanhado dos
Mutantes, desnudando a “Miserere Nobis” brasileira. A musica
comega com o som de 6rgio e o toque de um sino, numa clara
simulagdo do ambiente religioso (uma missa), para logo se
misturar aos ritmos swingados de violdes e o coro, rompendo
bruscamente com o estilo sacro da can¢ido, a0 mesmo tempo
nos remetendo as bandinhas de coreto. Canta Gil: “Miserere-re
nobis/ Ora ora pro nobis/ E no sempre serd vi-id-id/ E no sempre sempre
serdo”. No segundo lance da estrofe, Gil anuncia as intengoes dos
tropicalistas baianos e brada para que todos possam ouvir: “ja
Nnao somos como na chegada/ Calados e magros esperando/ O
jantar/ na borda do prato se limita/ A janta/ As espinhas do
peixe de volta/ Pro mar”. Nesta passagem faz alusdo diretamente
a duas referéncias da histéria, passada e imediatamente presente.
A primeira se refere a chegada dos primeiros missionarios e a
realizacao da primeira missa em solo brasileiro, ja a segunda,
pode ser um recado de que eles, agora tropicalistas, ndo serao
mais como aqueles que se “submeteram” aos esquematismo
dogmatico e politicos dos tempos do Arena Canta Bahia.

Segue mais um bloco e a can¢ao adquire ares de
contesta¢ao, na discrepante miséria social e economica vigente
no pafs e insinua utopicamente querer elimina-las e/ou iguala-
las, antes, porém “Ora, ora pro nobis” para que “... Um dia
seja/ Para todos e sempre a mesma cerveja/ Tomatra que um
dia dia/ Um dia nao/ Para todos e sempre metade do pao/ (...)
/ Tomara que um dia dia/ Um dia nio/ Na mesa da gente tem
banana e feijao”. Nao tarda e a mesa ¢ colocada de pernas pro
ar, num corrosivo ataque a “hora sagrada” das refei¢des, cujos
aspectos sao de uma mesa forrada de linho, porém molhada de
vinho e, por fim, manchada de sangue: “Derramemos vinho
no linho da mesa/ Molhada de vinho e manchada de sangue”.
A dltima estrofe ¢ reveladora do clima de violéncia vigente
no pafs, da miséria crescente e do cerceamento da liberdade
de expressao. Metaforicamente, Gil canta “Brasil”, “fuzil” e
“canhio” por meio de uma linguagem/cédigo, aparentemente
deslocada da compreensao do ouvinte.

Viviamos sobre o comando dos generais e tudo era dito
de forma velada, codificada: “Bé-ré-a-Bra-si-i-sil/ Fé-u-fu-z-i-lé-
zil/  Cé-a-ca-né-agd-a-o-til-ao”. Encerra-se a “Miserere Nobis”
brasileira, aos sons de disparos de canhées que irdo perdurar
até o comeco da proxima musica. Esta pratica de fundir uma
can¢dao na outra, eliminando o intervalo num didlogo entre
ambas, se tornaria comum no universo da musica pop-rock
internacional, sobretudo apds ser adotada no album Sgz. Peppers
Lonely Hearts Club Band (1967), pelos mais afamados astros da
musica pop mundial: Os Beatles.

Os disparos de canhées abrem caminho para um Caetano
Veloso melancolico, dramalhdo, reclamando pelo “Coragao
Materno” — cangao composta por Vicente Celestino, em 1937 —,
e apresentando tragos exagerados do sentimentalismo de certa
cultura rural, numa justaposi¢ao social e psicolégica ao meio
urbano industrial. A interpretacio melodramatica emprestada
por Caetano coaduna-se com o arranjo elaborado por Duprat,
que num misto de ironia e parddia flertam com a original
versao de Celestino e seu bolerismo quadrado. A desatualizagao
da versdo original acontece pela alusio ao grotesco tipico da
expressao de sentimentalismo proprio de uma época e, ao
mesmo tempo, funciona como critica do préprio anacronismo.
A letra em si narra a histéria de um “camponio” que, para
provar sua “louca paixao”, esta disposto cumprir as ordens
dadas pela amada idolatrada. Esta “a brincar”, duvida da
veracidade dos sentimentos dele e ordena: “parte ji e pra mim
vai buscar/ De tua mae inteiro coragio”. Vale lembrar: 1968, foi o
ano em que o médico Euclides de Jesus
Zerbini realizou o primeiro transplante
de coracio no Brasil. Também foi o
ano que morreu de infarto o autor da
musica: Vicente Celestino. Transplantar
o velho e combalido coragao da cultura
brasileira era o tipo de intervencgio
cirurgica pretendida pelos tropicalistas.




A tragédia familiar se avoluma quando, sem
pestanejar, para provar a louca paixdo, o camponio “como
raio na estrada sumin” rumo a choupana e la chegando,
“encontra a maezinha ajoelhada a rezar”. Tomba a “ve/hinha
aos pés do altar”, arrancando-lhe do “peito sangrando/ ...
O pobre coragao”. Os motivos freudianos existentes em
Celestino sao revestidos de ironia, pontuada pela voz do
intérprete. Na estrada, voltando aos bracos da sua amada,
o camponio caiu, “E na queda, uma perna partiu”. Ao
tombar, das mios “a distancia saltou-lhe/... Sobre a terra o
pobre coracao”. Com os ventriculos sangrando, do pobre
coragao materno ecoa a voz da mae, que clama pelo amor
do filho: “Vem buscar-me filho, aqui estou/ Vem buscat-
me que ainda sou teu”. O efeito polimérfico do arranjo
da cang¢iao coaduna-se com a interpreta¢ao melodramatica
de Caetano, na medida em que se aproxima e se distancia
da versdo original pelo alto grau de exagero tipico de
Celestino e da época dos vozeirdes. O tom é de parddia e
satira e expressa o alto grau de sentimentalismo da época,
num claro deboche de Caetano mal disfarcando a critica
ao anacronismo de Celestino.

A musica titulo do disco-manifesto, “Panis et
Circencis”, ¢ interpretada pelos Mutantes. A cangao se
inicia numa justaposi¢do de instrumental elétrico que
cola passagem nos Beatles, numa alusao, que de agora em
diante, se deseja lancar a musica brasileira para além Mar.
“Panis et Circensis”, composta por Caetano Veloso, é o
desejo do seu criador, pontuado pela voz dos intérpretes:
“Eu quis cantar/ Minha can¢io iluminada de sol”. O estilo

circense da canc¢do (“soltei os tigres e os ledes/ Nos quintais”)

serve enquanto critica e nega¢ao dos valores familiares,
alheios a tudo na “sala de jantar”, apenas preocupadas “em
nascer e morrer”’. Em determinado momento o ouvinte ¢é
apanhado de surpresa, a musica ¢ interrompida por um
procedimento simulando a falta de energia, ou alguém que
tropegou no fio e desligou o aparelho.




Quando a musica volta a tocar em ritmo acelerado, parece
se iniciar outra can¢ao, mas ¢ a mesma. Musica dentro da musica.
Perto do final repete-se o estribilho, a musica mais uma vez ¢
bruscamente interrompida e instalam-se ruidos de copos, talheres,
vozes e tisadas, numa debochada simulacio critica ao tradicional
momento da refeicdo familiar, daquelas onde o patriarca se
encontra sentado na cabeceira da mesa: “Me passa a salada por
favor... O pao.. S6 mais um pedacinho”, enquanto ao fundo
escuta-se uma valsa vienense. Encerra-se com a porralouquice dos
Mutantes e seu debochado e pomposo recital de guitarras, citaras,
flautas, vozes esganicadas. “Ah, ta demais!”.

Despenca-se no terreno melancélico. “Lindonéia” ¢ a
canc¢ao/personagem logo a seguir. Figura dramatica e de expressao
atordoada, ¢ criacao de Caetano e Gil. A musica foi inspirada no
quadro “Lindonéia ou Gioconda do suburbio”, do artista plastico
carioca Rubens Gerchman. A obra do artista é uma implicita pardia
aMona Lisa, personagem de expressiao ambigua, tela do renascentista
italiano Leonardo da Vinci. Nara Leio (que aparece na foto dentro
da foto) é quem canta a musica. Pautada num arranjo com o estilo
musical dos boleros cafonas de outrora, o tom se coaduna com a
mondtona interpretacdo emprestada por Nara. Mais uma vez o
tom melancolico do arranjo conota o desejo dos tropicalistas de
querer sepultar todo o atavismo reinante na cultura brasileira. A
musica é auto-andlise da prépria intérprete. Em atordoado transe/
transito musical, de passagem por
varias vertentes da musica popular
brasileira: bossa nova, samba de raiz,
musica de protesto, Nara encontra
guarida na aba tropicalista. A letra
objetiva retratar a cadtica realidade
do cotidiano suburbano da grande
metrépole de uma “Lindonéia
desaparecida/ Na preguica, no
progtesso/ Lindonéia desaparecida/
Nas paradas de sucesso”.

Autorretrato de Nara se esforgando por se fazer ouvir neste
universo que se esfumagava. O drama familiar e conservador volta
a ser alvo de ataque e criticas por parte dos autores, na medida em
que Lindonéia é moca reprimida em seus desejos e sofre as dores
da solidao imposta pelas convengoes sociais de uma sociedade que
agoniza diante do progtesso: “A7 meu amor] A solidio vai me matar de
dor”. O regime de opressao também esta presente no caos cotidiano
da grande cidade: “Cachorros mortos nas ruas/ Policiais vigiando/ O sol
batendo nas frutas/ Sangrando”. Tanto personagem quanto intérprete,
“noavesso do espelho”, fundem-se uma na outra, nao se reconhecem,
perderam seus referenciais na agonia do progresso e se encontram
na fotografia do “outro lado da vida”.

Chegamos entao ao ponto nevralgico dessa especulagao. De
participacao fugaz, dentre todos, como ja dissemos, Tom Zé ¢ o
unico que nao teve seu excerto solo. Presente na moldura, mas
ausente no disco, aparece como compositor da faixa seguinte:
“Pargue Industrial”. A turma turuna e central da “tropicalida”
amordaga Tom Zé e o impede de soltar a voz na “grande festa”
que se iniciava “em toda nagao”, roubam-lhe a cena e ndo o deixam
canta a propria musica, que assim segue interpretada pelo nucleo
central, tendo Gil por condutor principal:

(Gil) “Retocai o cén de anil/ Bandeirolas no cordao/ Grande festa
emt toda nagao/ Despertai com oragao/ O avango industrial] Vem trazer
nossa redengao”. (Gal) “Tem garotas-propagandas/ Aeromogas e ternura
no cartay”. (Caetano) “Basta olhar na parede/ Minha alegria num
instante se refaz”. (Gil) “Pois temos o sorriso engarrafado/ |d vem pronto
¢ tabelado) T somente requentar/ E usar”. (Coro) “Porgue é made,
made, made/ Made in Brazil. (Gil) “Retocai o cén de anil/ Bandeirolas
no cordao/ Grande festa em toda nagio/ Despertai com oragies/ O
avango industrial/ Vem trazer nossa redengao”. (Caetano) “A revista
moralista/ Trag uma lista dos pecados da vedete/ E tem jornal popular
gue nunca se espreme/ Porgue pode derramar”. (Gil) “E um banco de
sangue encadernado/ [ vem pronto e tabelado) E somente folbear/ E
usar”. (Coro) “Porque ¢ made, made, made/ Made in Brazil”.
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A musica se desdobra num arranjo/recital de fanfarra,
tipico das bandinhas de coreto, e funde-se com a polifonia
instrumental/coral. A multiplicidade ruidosa do atranjo ¢é
justaposto aos motivos circenses, no ritmo de sambalango,
ao arranjo de orquestra, dando énfase ao clima festivo que a
Tropicalia pretende estabelecer. A letra revela a cadtica realidade
do pais e do avango industrial, numa opera¢do carnavalesca
unindo em alto grau de deboche e ironia os mitos oficiais:
“Retocai o cén de anil/ Bandeirolas no cordio/ Grande festa em toda
a/ Nagio/ Despertai com oragies/ O avango industrial/ Vem trazer
nossa redengao”. Os versos finais sao imperativos, emanados dos
discursos de um Juscelino ou mesmo dum General de quatro
estrelas, afinal de contas estamos em 68 e o progresso serve
de justificativa para todo tipo de atrocidades. A verve critica
de Tom Zé nio poupa ninguém e os meios de comunicagao
sao satirizados com inequivoco sarcasmo, a comegar pela
publicidade: “Tem garotas-propaganda/ Aeromocas ¢ ternura no/
Cartaz/ Basta olhar na parede/ Minha alegria num instante/ Se refaz/
Pois temos um sorriso/ Engarrafado/ Jd vem pronto e tabelado/ E
somente requentar e usar”.

Apesar do avanco industrial, as contradi¢des e
paradoxos do moderno e do arcaico subsistem no seio dos
veiculos de comunicagdo impressos, que nao se descuidam em
reproduzir nosso torpe moralismo: “A revista moralista/ Traz
uma lista dos pecados/ Da vedete”. Embora o ritmo da musica seja
comemorativo, as rajadas de sarcasmo e ironia conseguem furar
o cerco e o jornalismo sensacionalista vira alvo preferencial
do deboche de Tom Zé, amenizados pela interpretacao de
Caetano e Gil: “E tem jornal popular/ Que nunca se espreme/
Porgue pode derramar] E um banco de sangue/ Encadernado/ Jd vem
pronto e tabelado] E somente folbear ¢ usar”. A musica termina em
meio a gritaria e aplausos de uma pseudo-comemora¢io da
nova ordem que comegara a se instalar. Segundo Favaretto,
ao final da cancio, a entoacao cafona de Tom Z¢, cantando a
palavra “Brazil”, marca o clima de dominac¢do de mascarada
ideologia. Ha controvérsias, no entanto.

De parca participacao no disco manifesto,
torna-se quase impossivel distinguir a voz de Tom
Z¢é em meio a0 coro, ja que os momentos solos sao
divididos entre Caetano, Gil e Gal: “Porgue ¢ made,
made, made/ Made in Brazil”.

“Parque Industrial” é titulo referéncia ao romance
escrito em 1932 e publicado em 33 por Patricia Rehder
Galvao, a Pagu. A cantiga ¢ acido borrifado nos olhos
do tradicional cancioneiro brasileiro e Tom Z¢ ironiza
com muito humor e satira os contrastes entre modernidade
e subdesenvolvimento, existentes nas entranhas de um pafs
vergado pela ditadura. Revelando-se um arguto observador
dos processos de moderniza¢io e industrializagdo feito a
toque de caixa e muita porrada, o efeito comico da cantiga
revela a face contraditéria dum pais entulhado de problemas
sociais, economicos e politicos. A verve desconcertante e
critica de Tom Z¢é imposta na cantiga, talvez ja fosse um sinal
de que ele tomaria outros rumos neste cenario, num esforgo
do qual pudesse pensar e construir a propria tragetdria.
Valendo-se de um humor cortante, talvez nem fosse isso o
que os tropicalistas (Gil e Caetano) desejassem evidenciar
naquele momento. Enquanto a preocupagao dos tropicalistas
de primeira hora se ancorava na problematizacao das
questoes da cultura brasileira, visando valorizar a produgio e
o consumo da arte de vanguarda, Tom Z¢é apostara as fichas
no humor, na sitita e na critica cortante como forma de
sublimagao. A critica acida de “Parque Industrial” esta longe
de qualquer conotagdo com as can¢bes de protesto, com
movimentos da esquerda estudantil e as formas imperativas
impostas pelo CPC’s da UNE, como também se recusa a
qualquer possibilidade de representacio dos valores da
cultura nacional. No frigir dos ovos, talvez por nio se afinar
aos propositos tropicalistas daquele momento, Tom Z¢ tenha
sido alijado dessa grande festa que se iniciava em toda nagao,
e podem ter sido estes os motivos dele ser impedido de cantar
a propria cantiga: “porque ¢ made, made, made in Brazil”.
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Apbs o passeio no “Parque industrial”’, Gilberto Gil
e Torquato Neto se apresentam desfolhando a bandeira da
comissio de frente da escola de samba (sambal?) Brasil,
alegrando o carnaval de contradi¢bes simbolicas da “Geléia
Geral” brasileira. Em “Geléia Geral” estabelece-se uma linha de
tensao tropicalista. A musica é embate direto com “Tropicalia”.
“Geléia Geral” ¢ uma suite de inventarios do Brasil, e ja af elas
sao complementaridade e oposi¢ao, na medida que a musica se
pretende representativa do disco-manifesto e do movimento
tropicalista. A letra é puro acido. Borrifado sobre as reliquias da
Nagao, as transformam em geléia desmistificadora da ideologia
nacionalista-ufanista. O arranjo é um caldeirdo de ritmos
justapostos indo desde capoeira, passando por banda de coreto,
bateria de escola de samba e o tradicional cancioneiro nordestino.
Composto em estilo metralhadora citatéria, o texto dispara
numa velocidade estonteante contra as imagens das “reliquias
do Brasil”, que podem ser tanto naturais quanto culturais, de
modo que a colisio entre as paisagens de outrora e de agora

as transformam em “geléia geral”, num painel desmistificador,

)
fragmentario e cadtico dos simbolos nacionais: “Minba terra onde
0 sol ¢ mais limpo/ E Mangueira onde o samba é mais puro”. Bem ao
gosto do canibalismo oswaldiano, esta passagem ¢ um tiro na
nuca dos eternos herdeiros do romantismo exacerbado pela
“Cangao do Exilio”, do poeta maranhense Gongalves Dias; e
outro na testa de “Carolina”, menina dos olhos do mangueirense
Chico Buarque, que “da janela examina a folia” na “Mangueira

onde o samba é mais puro”.
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O deboche literario desfila na passarela da “geléia geral”,
por meio de uma alegdrica metafora terminal em associagao
surrealista de justaposi¢Oes cadticas: citagdes musicais de “O
Guarani”, de Carlos Gomes e de “All the Way”, de Frank
Sinatra. Para os tropicalistas “A alegria é a prova dos nove”
nessa “brutalidade do jardim” tropical, que ja ndo é edénico.
Os versos sao alusoes diretas ao “Manifesto Antropdéfago” e
a “Serafim Ponte Grande”, de Oswald de Andrade. Enquanto
pardédia anarquica, Gil segue ironizando as imagens simbolos
da nagdo, enquanto o furacido devastador de reliquias ganha
forca: “Salve o lindo pendio dos teus olhos”, é nitida metafora
aos versos do Hino da Bandeira. O cancioneiro nordestino
nao escapa ao vendaval e é arrastado pela critica ao folclore
da danga do bumba-meu-boi embalado pelo ritmo ié-ié-ié: “F
bumba-ié-ié-boi/ Ano que vem més que foi/ E bumba-ié-ié-
i¢/ E a mesma danca meu boi”. “Geléia Geral” nos remete
automaticamente ao poeta concretista Décio Pignatari,
quando este afirmava que “Na geléia geral brasileira, alguém
tem que exercer as fungdes de medula e osso”. Gil e Caetano
nao se fazem de rogados. Enquanto o primeiro assume a
condi¢cao de medula, o segundo se tornaria o osso duro de
roer dessa meleca nacional. Sempre em riste, o rapaz “divino
matavilhoso™,
de Sampa. Sem perder o gosto pelo calor do “menino do rio”,
ele sabe retribuia “a piscadela do garoto de flerte do Trianon”,
porque sabe “o que ¢ bom” e sua “presenga entra pelos sete
buracos” da nossa “cabeca”, e viva que ja lhe deu “Circulado
de fulo” e o que ainda falta lhe dar.

aprecia a “deselegancia discreta” das meninas

2

Travestida numa roupagem bossanovista, “Baby” ¢
ambiguidade semidisfarcada que mal oculta as intengoes
tropicalistas. Se “Parque Industrial” sarcasticamente critica os
veiculos de publicidade, “Baby” poeticamente os anuncia. A
cancao ¢ alusio direta ao legado da Bossa Nova, da qual se dizem
herdeiros os baianos; é declaracao intencional e semivelada
de que o desejo tropicalista nao é mais o de retomar a “linha
evolutiva” da musica popular, mas a desconstrucao de tudo que

109



pisou neste chio até o momento, e nao se salva a estagnagao
onde se encontrava a propria “Nova-bossa-velha-&-velha-bossa-
nova”. O lirismo empostado na interpretacio de Gal Costa
(re) estabelece a tensao entre moderno e arcaico, disseminada
por uma linguagem publicitaria, apontando para uma nova
sensibilidade determinada pelo consumismo cotidiano de coisas
essenciais e supérfluas: “locé precisa saber da piscina/ Da Margarina/
Da Carolina/ Da gasolina/ (...) | Vocé precisa tomar um sorvete/ Na
lanchonete/ Andar com a gente/ Me ver de perto/ Ouvir aguela cangio
do Roberto/ Baby Baby”. O estilo “letra-cimera-na-mao” enumera
elementos contrastantes do universo musical brasileiro, desde
a referéncia da aliena¢do jovem-guardista de Roberto Carlos
ao engajamento politico/juvenil de Chico Buarque. O desejo
dos tropicalistas de se fazerem ‘“idolos” nacionais, ¢ inten¢ao
semioculta da compreensao do ouvinte: “Vocé precisa tomar um
sorvete/ Na lanchonete/ Andar com a gente/ me ver de perto”. Mais do
que ouvir “aquela cangdo do Roberto”, eram eles, os tropicalistas
e Caetano, em particular, que pretendiam ser ouvidos. As rajadas
nao param e Caetano faz Gal cantar a necessidade de se aprender
inglés, que logo logo se tornara a “lingua oficial” dos negdcios,
no mundo de uma economia global: “Vocé precisa aprender inglés”.
Era apenas uma das invariaveis da globalizacao se impondo e
forjando a nova lingua da comercializagao.

A verve antropofagica oswaldiana também se faz
presente em aproximagao do fragmento de “Musica de
Manivela”. Ja perto do final do texto, instaura-se a simula¢iao
de girias entre dois sujeitos que vivem felizes (“comigo vai tudo
azul... contigo vai tudo em paz”), por morarem na “melhor
cidade da América do Sul”. Chega-se entdo ao final da cangao
e ja af se tem musica dentro da musica. Enquanto Gal, com
sua interpretagao lirica repete o estribilho “Baby”, ouve-se a
voz de Caetano numa justaposi¢ao dos versos de “Diana”,
sucesso com Paul Anka na década de 50, e regravado por
Celly Campelo no inicio de 60. “Diana” é antropofagicamente
degustada em trocadilho intencional e se transforma em
“Baiana”, nos versos: “Please stay by me, baiana”. Baby, baby, baby!

Na praia tropical
aportam “Trés Caravelas”,
comandadas pelo
“naveganteatrevido”. Gil
e Caetano ancoram nos
palcos brasileiros como
os legitimos e eternos
neo-colonizadores  da
moderna (ou serd pos?)
musica popular brasileira, da historia, da América “por gue nao?
Por que nao?”. A musica é cantada em dueto, cujos intérpretes,
Caetano e Gil, vao alternando os vocais entre o portugués e
o castelhano. Um pos-Cabral, um pés-Colombo, ambos pos-
baianos. O elemento arcaico das Trés Caravelas representa
a chegada dos primeiros colonizadores, mas, também, serve
enquanto alegoria da carnavalizagdo tropicalista que avisa:
“Muita coisa acontecen] Daguele tempo pra ci/ O Brasil acontecen] F
0 maior gue ha”. Sim, o Brasil ¢ o maior pais da América Latina e
muita coisa ainda estava por acontecer, sobretudo as intengoes
dos tropicalistas em inseritr o movimento em dimensoes
continentais. O “viva a Cristovao Colombo/ Que para nossa alegria/
Veeio com trés caravelas”, ganha ares de parddia antropofagica, bem
ao gosto da critica oswaldiana aos primeiros cronistas do Brasil:
“Precisamos, meninos, desvespuciar e descolombizar a América
e descabralizar o Brasil (a grande data dos antropofagos: 11 de
outubro, isto ¢, o ultimo dia da América sem Colombo)”. Nesta
perspectiva, “I7és Caravelas” esta diretamente em sintonia com
“Terra em Transe”. O ponto de ligagdo acontece na cena que mostra
Diaz chegando nestas paragens e, de joelhos, simula a realizacdo
da primeira missa nas terras do “Pau-brasil”/ Eldorado. Traduzida
e interpretada por Jodo de Barros em ritmo de marchinha
carnavalesca, “#és caravelas” é simulacro de ritmos brasileiros. Os
ventos que embalam as velas das caravelas tropicais ecoam da
onda ritmica: o tom carnavalesco, o swing tropical, os closes
cinematograficos das chanchadas, agitam as naus de “Pinta’”,
“Nina” e “Santa Maria”. E viva Cristovao Colombo!




“Enguanto sen lobo ndo vem”, suposta historieta quase
infantil, é rara escorregadela de Caetano Veloso no terreno
explicito do engajamento politico. A Can¢do denuncia a
situagao presente da politica do pafs, o estado de excegao
levado a cabo pelos militares no poder: “Vamos passear na
Sfloresta/ Escondida/ Men amor/ Vamos passear na avenida/ Vamos
passear nas veredas/ No alto/ Meu amor/ Hd uma cordilheira/
Sob o asfalto] A estacio primeira de/ Mangueira passa em ruas/
Largas/ Passa por debaixo da avenida/ Presidente VVargas”. Letra
e arranjo coadunam-se num passeio musical onde ambos
procuram uma safda para escapar da eterna vigilancia:
“Vamos passear na floresta... Vamos passear na avenida... Vamos
passear nas veredas”. Os tropicalistas querem percorrer todos
os caminhos. O convite para passear revela-se num duplo
sentido, conotando dois niveis de excecao: o sexual e o
politico. O clima de repressao politica estabelecido no pais s6
exige que o passeio seja feito em area aberta, em ruas largas,
em avenidas, espagos que facilitam a repressao. A relagao
entre o desejo e a proibi¢ao sustenta a tensao do texto, até
o momento esperado da liberagdo carnavalesca, quando
aparentemente todas as ordens sdo suspensas e investidas,
e “A Estacdo primeira de Mangueira passa em ruas largas”, mas
logo volta se estabelecer a interdi¢ao: “Passa por debaixo
da Avenida Presidente Vargas”. “Enquanto sen lobo nao vem”,
reforca o carater repressivo que ¢ acentuado e exposto pelos
ecos que se fazem ouvir nas vozes de Gal Costa e Rita Lee,
repetindo simultaneamente, ao longo da musica, fragmentos
extraidos do samba-frevo “Dora”, de Dorival Caymmi: “Os
clarins da banda militar”.

Inicia-se o segundo bloco da cangio e o clima fica mais
pesado: definitivamente entramos num terreno proibido
“Vamos passear nos Estados Unidos do Brasil/ Vamos passear
escondidos/ Vamos desfilar pelas ruas/ Onde Mangueira passou/
Vamos por debaixo das ruas/ Debaixo das bombas, das Bandeiras,/
debaixo das botas/ Debaixo das rosas dos Jardins,/ debaixo da
lama/ Debaixo da cama”. A interpretagio realista de Caetano

¢ reveladora da imposi¢ao politica e da dominag¢ao norte-
americana, principal financiadora da ditadura brasileira e
latino-americana: “vamos passear nos Estados Unidos do Brasil...
Debaixo das bombas... Das Bandeiras... Das botas”. No desejo
de subverter a ordem imposta, mais que uma satira ao Brasil
americanizado, o narrador parece conclamar a sociedade
para as passeatas, para contestar a brutalidade do governo
vigente. Ou ainda pode ser uma implicita critica aos modelos
de protestos. A letra comporta ambiguidades: nos versos
“vamos desfilar pelas ruas onde Mangueira passon” é alusao direta
ao policiamento da musica brasileira e é nestas ruas que
o bloco tropicalista pretende desfilar. A carnavalizaciao/
descarnavalizacdo acontece de maneira paradoxal, cujo
passeio agora ¢é feito as escondidas, pelas ruas “onde
Mangueira passon”. O passeio é subversivo, comporta uma
proposta para reforcar a luta armada e os atos terroristas da
esquerda (sequestros de embaixadores, assaltos a bancos e
“Bombas”), mas, também, a subversao da musica brasileira.
O clima de inseguranca se estabelece pelo medo, onde os
passeios sdo feitos em meio a repressao e limitam-se aos
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“ardins”, “debaixo da lama”, “debaixo da cama”.
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Gal Costa volta mais uma vez para interpretar “Mamae
Coragem”, musica composta por Caetano e Torquato Neto. Na
época existia lado B do disco, entretanto, se percebe que é o lado
A da Tropicalia que vai se alternando ao longo das interpretagdes
musicais do disco manifesto. Mamae Coragem pée em oposi¢io
o universo urbano da grande cidade e o ambiente doméstico
da classe média. Faz referéncia a opressao familiar, cujos filhos
precisam romper o corddo umbilical da mamae e se aventurar
em busca de uma vida independente, agora, em meio aos perigos
vigentes da vida urbana: “Mamde mamae nao chore/ A vida é assim
mesmo e en/ fui-me embora) Mamae mamae nao chore/ Eu nunca mais vou
voltar/ Por ai/ Mamae mamade nao chore/ A vida é assim mesmo ¢/ Eu
quero ¢ isto aguz”. Um som de sirene inicia a can¢ao, denunciando
referéncias ameacadoras. De um lado, alude ao cenario cotidiano
das fabricas, onde talvez o filho seja um suposto migrante do
interior ou do nordeste e trabalha como operario: “Mamae mamae
nao chore/ Eun nunca mais vou voltar/ A vida é assim mesmo”. Por
outro, a sirene funciona enquanto metafora da violenta vigilancia
policial pelo pais afora, e o drama da mamae se revela diante da
decisio do filho de romper a convivéncia familiar para se entregar
ao engajamento politico-operario: “Eu quero en posso en/ Quis eu
Jiz/ Mamie seja feliz/ (..) | Eu tenho um beijo preso/ na garganta/ En
tenho um jeito de quem/ Nao se espanta/ Brago de onro vale dez Milhaes/
Eu tenbo coragdes fora/ Do peito] mamie nao chore/ Nao tem jeito”.

O embaralhamento
caustico provocado
pelo furacdo tropicalista,
comporta tudo nas proprias
visceras: agora, o filho
precisa plantar a felicidade
num chido de concreto da
grande cidade, lugar que
escolhera para morar:

“felicidade/ na cidade que eu
plantei/  Pra mim/ E que ndo
tem mais fim”. A enumeragao
literaria é recorrente nas letras
tropicalistas e a parddia alimenta
sua gula canibalesca: “Ser mae ¢
desdobrar fibra por fibra o coracio
dos filhos”, é referéncia corrosiva
aos versos de Coelho Neto,
onde a grandeza de ser mae ¢
subvertida em crueldade. Ja nos versos “Leéia um romance/ .../ 1.¢ia
Alzira a morta-virgem’ | o ‘Grande industrial”, ¢ deboche enderecado
a subliteratura de Hugo de América (Elzira a morta-virgem),
mas também tem relagdes com Aluisio de Azevedo (A mortalha
de Alzira) e a George Ohnel (O grande industrial - Le maitre
de forges - de 1881). Por fim, “Mamae Coragem” é autoanalise,
autocritica, autoflagelo freudiano dos compositores, que tiveram
de deixar a terra natal e plantar a felicidade na selva de pedras. O
clima de ruptura familiar exposto em “Mamae Coragem” é tema
recorrente em Caetano, na enunciagao da proépria partida, “No
dia em que vim embora”: “No dia em que eu vim-me embora/ Minha mae
chorava em ai/ Minba irma chorava em ui/ E en nem olbava pra trds/
(..) | Minba V6 ji quase morta/ Minha mie até a porta/ Minha irma
até a rna/ E até o porto men pai/ (...) | E quando en me vi sozinho/
Vi gque nao entendia nada/ Nem de pro que en ia indo/ (...) | Nem
chorando nem sorrindo/ Sozinho pra capital”. F. também autoandlise,
autoflagelo de Torquato, pois ainda bem cedo teve de trocar
Teresina por Salvador. O lado provocador e irreverente de
Torquato Neto lhe rendera algumas expulsoes das escolas mais
tradicionais de Teresina, fato este determinante para a mudanca
dele a Bahia. Chega-se ao final da cangao e do choro da mamae,
o arranjo mantém a tensio entre violdo e instrumentos de
sopro e ja af ocorre a ruptura decisiva: a musica é bruscamente
interrompida.
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Bat Macumba oba
Bat Macumba oba
Bat Macumba oh

Bat Macumba
Bat Macum
Batman

Bat
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Macumba & &,
Macumba & &
Macumba & &,
Macumba & &
Macumba & &,
Macumba & &
Macumba & &
Macumba & &
Macumba é &
Macumba &
Macumba
Macum

Ba
Bal
Ba
Ba
Bal
Ba
Bal
Ba
Bal
Ba

Bat Macumba é é, Bat Macumba oba

Bat Macumba é é, Bat Macumba oba

Bat Macumba é &, Bat Macumba oh

Bat Macumba é é, Bat Macumba

Bat Macumba é é, Bat Macum

Bat Macumba é &, Batman

Bat Macumba é é, Bat Instaura-se novamente a

Bat Macumba é &, Ba ; ieali ; ;
Bat Macumba & & orgia tropicalista e Gilberto Gil, em

Bat Macumba é companhia dos Mutantes, “Bar Macumba”
Bat Macumba para animar a festa tropical. Baz Macumba é
Bat Macum . . . .

Batman letra-manifesto incrustada no disco-manifesto.
Bat Alude intencionalmente aos procedimentos
g:t literarios concreto-antropofagicos. A cangao ¢ poema
Bat Ma visual que desatualiza qualquer possibilidade de

Bat Macum  |eityra linear da sequéncia verbal, e em atitude
Bat Macumba fAoi : . . d .
Bat Macumba é auto aglca lmprlme um ritmo CgustatIVO

Bat Macumba é é de sintaxe e semantica, onde a silaba

Bat Macumba é é, Ba
Bat Macumba é é, Bat
Bat Macumba é &, Batman até  ficar  sustentada  pelo
Bat Macumba é é, Bat Macum o .
Bat Macumba é é, Bat Macumba fragrnento' fonético Ba”.
Bat Macumba é &, Bat Macumba oh Em movimento pendular de
Bat Macumba é é, Bat Macumba oba 1 ;minacio, a musica volta a
Bat Macumba é é, Bat Macumba oba ’

anterior é imediatamente devorada,

crescer, num espelhamento
sonoro/visual repetindo
superposicao de codigos verbais. A inten¢ao visual do poema
comporta multiplas interpretagoes de formas: na vertical,
tem-se a impressiao de um grande K, enquanto na horizontal,
a estrutura conforma-se em “asa de morcego”, em referéncia
direta ao produto da industria cultural norte-americana: o
super-heréi Batman. Lancando um olhar mais atento sobre a
estrutura do poema visual de Baz Macumba, esta se assemelha a
metade da bandeira Nacional, algo sugerindo um pais partido
ao meio, proprio mesmo da divisao cultural imposta pelos
tropicalistas, ou nao!

Se colocada de ponta-cabega, ao invés de asa de morcego,
ja ai temos um par de orelhas (de Batman?), pois atento mesmo
estavam os ouvidos dos tropicalistas, funcionando como antena
captadora das novidades estrangeiras,
desprezadas pelos artistas  ditos
engajados. Ainda de ponta-cabeca,
Bat Macumba sugere lances de escadas,
em que ambos os degraus convergem

Ba
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Batman

Bat Macum

Bat Macumba
Bat Macumba oh
Bat Macumba oba
Bat Macumba oba
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Macumba &
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para o centro, € no centro estd o movimento/monumento
inaugurado no “planalto central do Brasil”: a Tropicalia. No
limite interpretativo das ambiguidades pluridimensionais de Baz
Macumba, a estrutura da letra se configura como a metade de
uma ampulheta, que em contagem regressiva, festeja o fim do
tempo paralisado pela velha ordem cultural, e entusiasticamente
os tropicalistas pretendem sepultar através de um despacho de
macumba: ‘“Batmacumbaiéié/ Batmacumbaobi”. Bat Macumba é
colcha de retalhos sincrética, cujos movimentos de contragao
e expansao unem elementos dispares no péndulo paradoxal
da balanca cultural, equilibrando a convivéncia entre o Brasil
remotamente passado e o imediatamente presente, o hiper-real.

A letra é cornucépia de referéncias dispares, contradi¢ao
aparentemente deslocada da compreensio imediata da
realidade brasileira. O paifs comporta nas entranhas
celebragdes paradoxais: macumba ¢ alusio ao ritual afro-
brasileiro, do arcaico, do preconceito contra o negro e sua
religiosidade  (“Batmacumbaiéié/  Batmacumbaoba), unidas a
modernidade inocente da juventude transviada, embalada
pelo ritmo jovem-guardista do 1é- lé- 1e (“Batmacumbaiéié
Batman”) e por sua vez juntam-se ao universo das histérias de
gibis, de desenho animado, do cinema do super-heréi Batman,
do progtresso que chega de batmovel (Batmacumba/ Batmacum/
Batman). Ritualisticamente, Batmacumba reestabelece o ritual-
concreto-antropofagico do disco-manifesto em cenas abertas,
que se pretendem dessacralizadoras, desconstrutoras da
metanarrativa das imagens do Brasil, mas, a0 mesmo tempo,
confirmam e reafirmam o carater unificador, numa simbiose
que cola pequenos fragmentos desta complexa colcha de
retalhos cultural. O arranjo sustenta a festa sincrética num
misto marcado pelos ritmos de tambores afro-brasileiros, em
consonancia com acordes de guitarras elétricas distorcidas.
Duelam sons de tambores africanos com ritual solistico de
guitarra, instrumento americanizado. Arcaico e moderno siao
diluidos num s6 ritmo.



A festa tropicalista chega ao final. O disco-manifesto fecha
as asas de inventividades num simulacro de festejo religioso
baiano, pretendendo lavar as escadarias da cultura brasileira, em
louvor ao “Hino do Senhor do Bonfim”. A musica ¢é hino-ritual
anunciado numa corruptela sincrética de religiosidade popular.
Cantada em coro, com intervengoes solisticas de Caetano e Gil,
em clave de ritmo popular, simula homenagens dos baianos
ao padroeiro, em celebracao ironica das conquistas dos seus
antepassados: “Hd cem anos/ Nossos pais conduziste a/ Vitdria/
Pelos mares e campos”. Os tropicalistas comemoram as conquistas
atuais e a celebragao serve para referendar as “glérias” dos pos-
modernos baianos “pelos mares e campos” da cultura brasileira:
“Gloria a #i, neste dia de/ Gléria) Gléria a #i redentor...” Nao é a toa
que o movimento tropicalista se pretende redentor da cultura. As
glorias entoadas pelos tropicalistas estio longe dos “cem anos”
de vitoria anacronicamente anunciada, ja que a operag¢ao realizada
trata-se de uma subversio parddica disfarcada de louvor e o
pretérito do passado é deslocado para o presente do indicativo
nebuloso da cultura. Instala a ambiguidade da (des) ritualizagao
da festividade religiosa do catolicismo popular baiano, na medida
em que nio se tem a certeza de (se) tratar de celebracio e/
ou uma ctitica corrosiva “Ao Hino do Senhor do Bonfim”, os
procedimentos devoradores de mitos mal ocultam a profanagao
carnavalesca do tragico painel da cultura brasileira.

O arranjo ¢é feito em naipes de instrumentos de sopro,
sustentando a positividade da festa popular. A solenidade de louvor
¢ profanada no final da can¢ao, quando ¢ interrompida por gtitos
desesperados e cavernosos gemidos, convertendo o hino em anti-
hino e os tradicionais estouros de foguetes sao substituidos pelos
atuais tiros de canhoes. Talvez seja um procedimento estético,
servindo de declaracdo de guerra pelos tropicalistas. O “Hino ao
Senhor do Bonfim”, se associado a ‘“Miserere Nobis” e “Bat Macumiba”,
compoem a panacéia religiosa do ritual-devoragao realizado pelo
disco-manifesto, numa pulverizagao das imagens do Brasil.

Ao mesmo tempo arremessa 0 pafs numa sociedade onde
tudo se transformara em mercadoria, onde tudo virara produto de
consumo, bem ao gosto do maestro Rogério Duprat (na contracapa
do disco, ele bradava aos “baianos mal saidos do calor do bortralho™:
“sabem que podem ganhar muito dinheiro com isso?”. E claro
que eles sabiam!). Surfando na onda da arte pgp, os tropicalistas se
colocavam na linha de frente da batalha, paralembrar mais uma vez as
palavras de Décio Pignatari, exercendo as “fung¢oes de medula e osso
na geléia geral brasileira”, combatendo intensamente a xenofobia
nacionalista e as estratégias de seguranca da identidade nacional,
num mundo onde tudo sera tragado pela gula mercadologica da
produgio industrial.

Mal “Tropicilia on Panis et Circenses” havia chegado
as gondolas dos supermercados de discos, os desafetos
tradicionalistas disparam as flechas venenosas. Escrevendo
para o Jornal Ultima Hora, o critico musical Sérgio Porto foi o
primeiro a disparar, na coluna “Musica em debate”: “A palavra
“Tropicalia’, criada para dar nome a um movimento que fracassou
de saida, por ser imitativo e sem imaginacdo, hoje lembra mais
vigarice do que qualquer coisa”, e complementava dizendo que
o disco era “uma salada musical de audigdo penosa”. Continua
lamentando ser “uma pena que artistas de talento, como Gil,
Caetano, Gal Costa e Torquato Neto, estejam metidos nessa
besteira, que o menos exigente dos criticos honestos poderia
classificar de subdesenvolvimento musical baiano™, disse
Sérgio Porto. Nem todos os desafetos dos tropicalistas foram
tdo amargos e incisivos, para nao dizer surdos. Nelson Motta,
que ja havia proclamado a “cruzada tropicalista”, classificou
“Tropicilia on Panis et Circensis” como “um dos mais importantes
lancamentos fonograficos dos ultimos anos, pela sinceridade
da proposta, pela extraordinaria inventiva, pela abertura de um
novo caminho na expressao poético-musical brasileira”. Por um
momento, o senhor Chico de Assis deixou de lado o parti pris e
se rendera aos arroubos de criatividade e invencionices do disco-
manifesto: “Este LP, por cima de todas as cismas tropicalistas,
representa um avango efetivo para o disco Nacional. Deixando
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de lado os parti pris, consideramos este LP como um limite para
a musica brasileira. Se alguém quiser topar a briga, precisa fazer
algo melhor. Otimo LP”, conclufa o critico musical. Na noite
do dia 07 de agosto de 1968, a casa de shows Dancing fora o
palco escolhido para o lancamento comercial de Tropicilia ou
Panis et Circensis. Qualquer semelhanga de datas, nio é mera
coincidéncia. Naquela mesma noite, o rapaz “timido”, porém
“espalhafatoso”, o “superbacana”, o “divino maravilhoso”,
também comemorava o 26° aniversario.

Entre os novelos e novelas da Tropicalia, muitos sao
os no6s e os capitulos desta “Vereda tropical”. Enquanto o
estardalhago midiatico tratava de alimentar espetaculosamente a
“Decadéncia bonita do samba” sustentada numa linha de tensao
entre dois jovens e talentosos compositores/cantores (Caetano
Veloso e Chico Buarque), os curtos-circuitos tropicalistas ja se
faziam notar nas préprias entranhas. Nossa especulagao cogita
a existéncia de uma linha de tensdo veladamente cultuada e
executada nas visceras da Tropicalia. Na divisio do espolio
tropicalista, Tom Z¢ logo tratou de iniciar um percurso inverso
no cenario da MPB. Os anos setenta serviram para consolidar
o estatuto da MPB, ao mesmo tempo em que Caetano e Gil,
precocemente, herdariam o status de semideuses no Olimpo
da cultura brasileira. Na contramio das estratégias do mercado
de disco, Tom Z¢ opta por trilhar um caminho cada vez mais
oposto, obscuro. Imbuido da necessidade de encontrar uma
nova linguagem musical e
incorporar nas produgoes
instrumentos  inventados
pot ele mesmo a partir do
lixo industrial descartavel:
buzinas de automoveis,
maquina de lavar,
mecanismo de batedeira de
bolo, enceradeiras, esmeril
e tantos outros.

Daqui em diante, nossa
intengao ¢é seguir Os rastros
dessa linha de tensio velada,
mas existente mnas hordas
internas do tropicalismo. Por

ora, ¢ necessario dizer que

>
Tom Z¢, ainda hoje, alardeia
suas magoas ¢ proclama que
foi morto e enterrado vivo,
quando da divisao do espdlio tropicalista. Estas cenas
estardo dispostas nos proximos capitulos desta novela
tropical, cujo enredo aponta para as desventuras de Tom

Z¢é no reino da tropicalia.

Por que Tom Z¢é? Consideremos que se trata de uma
pretensiosaatitudedereparagaono cenariodamausicapopular
brasileira. Como se a mesma ou o mesmo, precisassem de
reparacao. Diante da impossibilidade de visualizar todas as
cabegasdahidra tropical, seguir-se-d uma estratégia narrativa
de interpretacao, intui¢do, ressemantizagao, ressignificagao,
mas, sobretudo, especulagiao de todos os “40s” ou invengao
de qualquer que seja o conceito escapista, se é que existe
algum. Nosso interesse é perceber os momentos capazes
de simular ou dissimular as desventuras de Tom Zé pelo
reino da tropicalia. Apés o langcamento de “Tropicalia ou
Panis et Circensis”, caminhos individuais ja estavam sendo
tracados pelos tropicalistas e seus empresarios. Com as
prisdes de Caetano e Gil, ainda em 68, e¢ o autoexilio em
69, da-se inicio ao processo de desarticulagio do grupo
tropicalista e cada um seguiria seu rumo. O lado A da
tropicalia (Gil, Caetano, Gal e, indiretamente, Bethania),
seguiu os caminhos do mercado e do consumo de disco,
da grande induastria fonografica e com fortes apelos
populares; o lado B (Tom Z¢, Jards Macalé, Walter Franco
e outros coadjuvantes) percorreu as trilhas do infortinio,
da obscuridade, da marginalidade, do ostracismo.
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Ao fazer pose para a foto que ilustraria a capa do suposto
disco-manifesto, Tom Zé nao fazia a mais vaga idéia (de resto
ninguém fazia) que daquele momento em diante se tornaria uma
imagem congelada na moldura tropical, um espectro. Acontece
que Tom Z¢, ja esbofeteado durante a realizagio do espetaculo
“Nova Bossa 1 elha & Velha Bossa Nova”, agora, na divisao do espolio
tropicalista, receberia o tiro de misericordia e amargaria por quase
duas décadas o azedo sabor do ostracismo. Ainda hoje, Seu Z¢
costuma insinuar o petiodo que fora “enterrado vivo”. Nao que
Gil, Caetano, a imprensa e a industria comercial tenham sidos
os responsaveis diretos pelo isolamento que levou Seu Z¢ a ser
alijado do mercado fonografico brasileiro. Em busca da inovagao
constante, o proprio Tom Zé se isolara dos pares e dos meios de
produgio, nao aceitando as imposi¢oes do mercado, nem cedendo
a estética dominante que comega a imperar na MPB.

Nos dias atuais, saboreando o gostinho do reconhecimento
tardio da midia brasileira, numa entrevista a revista Brasileiros,
Tom Z¢é confessa a pouca afinidade com os “bathunos” desde
tempos tenros: “Olha, eu vou dizer uma coisa, acho que nao tinha
nenhuma afinidade. Quando nés nos juntamos e conhecemos as
musicas uns dos outros, eles decidiram que eu ia ficar junto deles e
fizemos juntos o primeiro show (INds por Exemplo 2...), o segundo,
viemos juntos para ca (Sao Paulo) fazer o tropicalismo e, na volta
da Europa, ap6s o exilio, eles decidiram que cada um deveria ir pro
seu lado”. “Baiano e estrangeiro”. Seu Z¢ adverte que nao ocorreu
resisténcia, incompreensaio do mercado de disco ou nada que
pudesse justificar seu fracasso. Nada que ndo estivesse no amago
dele, na propria experiéncia enquanto artista: “Quando vocé nao
¢ tocado no Brasil, tem uma coisa de dizer que vocé ¢ vitima da
cultura de massa, como eu nio tenho vocagao para vitima, como
eu nio era tocado, eu fui trabalhar em casa. Eu ndo era chamado
pra trabalhar na rua, ndo era chamado para entrevista, ndo era
chamado pra porra nenhuma. Eu ia para casa trabalhar. Talvez, o
que me fez trabalhar no meu tempo de ostracismo foi o que a
queixa nao era meu lema. Nao gosto de fazer queixa e culpo a
mim mesmo”. Imagine se gostasse!




Apbs a fugaz
participagdo no  disco-
manifesto  “Tropicilia ou
Panis et Circensis”, em
dezembro de 1968, Tom
Z¢é apresentou a cantiga
“Sao Sao Paulo Meu amor”,
a0 concorrer no IV Festival
de Musica Popular Brasileira, promovido pela TV Record,
onde, até entdo, todas as tendéncias se entulhavam, indo
desde a velha cangido, passando pela Jovem Guarda e
terminando com a Bossa Nova, dando a ténica musical
do pafs, e a0 mesmo tempo elevando o ibope da emissora.
Nagquela noite de 9 de dezembro, Tom Z¢é subiu o palco
do Teatro Paramount na companhia dos conjuntos Os
Brasjes e do Canto 4. Numa atitude tipicamente irreverente,
préprio das praticas tropicalista, os conjuntos se
apresentaram fantasiados de aristocratas quatrocentdes,
ou bandeirantes, almofadinhas, fazendeiros, japoneses...
numa explicita parddia da sociedade paulistana, cuja
linguagem estética das vestimentas/fantasias passou a
imperar nos festivais. Com muita satira, valeram-se do
humor corrosivo e tentaram simular as origens do povo
paulistano, devolvendo-lhe as imagens de uma sociedade
em “decadéncia perfumada com boas maneiras”.

Consagrado vencedor, recebe das maos do Maestro
Julio Medaglia o prémio pela primeira colocagao no festival.
Tom Zé podde entdo sentir, mesmo momentaneamente,
o gosto dos raros momentos da fama, para logo depois
“morrer nos bracos da Asa Branca” e ‘“Sem soluco e solucio”,
ser “langado no degredo”. Apos as apresentacoes de “Alegria
Alegria”, de Caetano Veloso e “Domingo no Parque”, de
Gilberto Gil, o virus tropicalista ja havia contaminado toda
estrutura da musica popular brasileira. Dentre as 18 cangdes
apresentadas, pelo menos dez delas traziam nos arranjos os
acordes dissonantes de guitarras elétricas. Os tropicalistas

festejariam uma noite de triunfo. Gal Costa, interpretando
a cang¢ao de Caetano Veloso e Gilberto Gil, que originou o
titulo do programa televiso “Divino maravilhoso”, emplacou
a terceira colocagao; os Mutantes, apresentaram a futurista
“2001”, de Tom Zé e Rita Lee, com a quarta colocagao.
Naquela ocasidao, Os Mutantes ja apresentava uma nova
formacao, contando com a participagao do baterista Liminha.
Gilberto Gil nio hesitou a tocar sanfona, bem ao sabor de
pastiche acaipirado suscitado pela interpretagao do grupo.
Sufocado entre os tropicalistas, aparece Edu Lobo com
“Marta Saré” na segunda coloca¢io; empolgado, Gilberto
Gil entusiasticamente festejou o triunfo tropicalista no
festival: “No6s emplacamos todas! Agora, na Bahia, nas pracgas
publicas de Irara, Ituagu e Santo Amaro da Purificagio, vao
fazer discursos e comicios em nossa homenagem”. Seu Z¢é
revela, numa entrevista qualquer, que ele nunca recebera a

baba (grana) prometida daquele festival.




O Sabor de burrice’

cos [répicos

Tropicalista de primeira hora e voz
discordante da empreitada mercadologica
das estrelas centrais do movimento,
aproveitando a carona do instantaneo
sucesso proporcionado pela vitéria no 1”7
Festival de Musica Brasileira, por iniciativa
do produtor musical Jodo Aratjo (entdo
diretor da filial da gravadora Rozenblit no
Rio de Janeiro, com matriz em Recife, e mais
tarde todo poderoso-chefiao da gravadora Som
Livre), Tom Z¢ langa o primeiro disco, “Grande
Liguidagao”, no mesmo instante que seus pares
se mostravam ao publico consumidor através
de “Caetano Veloso”, “Gilberto Gil” e “Os
Mutantes”. “Grande Liquidacio” inscreve-se na
contramao dos patricios, e se apresenta como uma
operagao mental e musical, procedendo do simples
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Rl . . , .
para o complexo de uma atitude antimercadolégica,

~ pretendendo recuperar os ossos fraturados de Chico
Buarque, Caetano Veloso e Roberto Carlos. O disco

¢ uma critica corrosiva a sociedade do consumo.
Portanto, nada mais apropriado para o titulo do disco:
“Grande Liquidacao”. 1968 é um ano de inquietagoes, de
explosoes dos desejos, de ruptura com os recalques, de
convulsdes morais, sociais, culturais, politicos, religiosas...
Mas também de intensas proibi¢des, sobretudo na
América Latina, onde explodia o terror das ditaduras

militares patrocinadas pelo Tio Sam.



Peculiar, irreverente, Tom Zé ndo empresta 0 nome a cria.
Talvez por nao vislumbrar a possibilidade de um encontro do
criador com a criatura, talvez porque seja menos narcisista, ou
quem sabe, Grande Liguidagio seja mais apropriada a persona dele.
Grande 1iguidagao é um bombardeio de imagens, ilustrando a nova
ordem industrial da cultura do consumo. Sob o signo da “revolugdo
tropical” e da liberdade criativa, com um olho na vanguarda
e o outro na tradicdo, Tom Z¢, em companhia dos maestros
Sandino Hohagen e Damiano Cozzela, promovem um verdadeiro
quiproqué musical, e, na medida que as cantigas vao se sucedendo,
faz-se notar um arsenal de ruidos: sons de sinos, despertadores,
buzinas, fanfarras, conversas, acasos, discursos, erros intencionais
e, claro, muitos outros sons aleatorios e experimentais, marcas
entendidas como sendo tipicamente tropicalistas, ou nao!

Numa cornucépia de propagandas exibidas numa
simulagao de placa de néon de um painel publicitario, recheado
de colorido berrante — vermelho, laranja, amarelo, verde, azul,
branco e preto -, o disco ja se faz diferente, se nao polémico, desde
a capa. Nao tem metafora, é critica enderegada ao consumismo,
a grande induastria e os meios de producio, seja la do qué. Ao
centro, tém-se uma simula¢dao de um aparelho de televisao ligado,
podendo ser também o telaio de um cinema, onde aparece em
preto-e-branco a foto de Tom Zé — a imagem lembra um bad
boy, um delinquente, um subversivo, ou coisa que o valha. Na
parte superior, em letras menores, o titulo do disco: “Grande
ligunidagao’; logo em seguida, em letras garrafais, vemos o nome
do cantor: Tom Zé. Numa simulagdo, podendo ser tanto de uma
igreja ou bordel, com um santo de lado e uma moga seminua do
outro, o nome de Tom Z¢ aparece mais uma vez, narcisicamente,
querendo se fazer anunciar em meio a “grande liguidagao”. 1.ogo a
direita, em placas de neon, temos os mais variados anuncios de
liquidag¢ao de mercado, se coadunando com o titulo do disco:
s6 tal tem quallll Uma casa de bingo!!! Uma fila de pessoas
esperando o momento de entrar num cinema ou numa casa de
showl!ll A esquerda, antincios do novo creme dental! Ah! Vocé
ganha 10 milhées e 50 Volks sem sorteiolll Um homem lendo

as ofertas dos jornais, enquanto outro espia e paquera as ofertas
de eletrodomésticos, pois na época eram televisores e geladeiras
os desejos de consumo da classe média brasileira. Promogao
de relégio: leve 2 pague 3, assim mesmo! LLogo acima, um casal
preste a resolver suas pendengas sexuais. Gratis.

Se a capa é empanturrada de cores berrantes, a contracapa
¢ exposta toda em preto-e-branco. Aqui mais uma vez aparece o
nome do artista em letras garrafais: Tom Zé (atitude narcisica ou
o proprio titulo do disco?) na mesma foto da capa, e como pano
de fundo a sugestiva e nebulosa imagem de um jegue (jumento)
ou algo parecido. A contracapa traz um texto escrito por Tom Z¢,
num verdadeiro bombardeio de ironia e satira feito com muito
humor corrosivo, afinal “somos um povo infeliz, bombardeado
pela felicidade” e o nosso “sorriso deve ser velho, apenas ganhou
novas atribui¢oes”. Sugere o texto: “como a realidade sempre se
confundiu com os gestos, a televisao prova que ninguém mais
pode ser infeliz”. Trata-se de uma inequivoca critica ao mais
novo e dominante meio de comunicaciao de massa, a televisao.

O texto é uma verdadeira metralhadora citatoria, e Tom Zé
segue pulverizando com acido humor, pois “quando os sorrisos
descuidam, os noticiarios mostram muita miséria”. Investe contra
o sensacionalismo dos noticiarios televisivos e a apelagao midiatica
das grandes industrias da comunica¢ao: enquanto mostra nossa
miséria, assistimos tudo das poltronas e “adormecemos em ber¢os
esplendidos”, acordamos “‘cremedentalizados, tergalizados,
yéyelitizados, sambatizados e miss-ificados pela nossa prépria
maquina deteriorada de pensar”. O Satiro prossegue o banquete
de fel, oferecendo-nos de sobremesa o “preto pastel recheado
com versos musicados e venenosos”, causando “uma dor de
barriga moral”. Ele nos tranquiliza, alertando para providenciar
“escudos, bandeiras, tranquilizantes, antiacidos e reguladores
intestinais”. Oremos com todas as glorias e condecoragées ao
catecismo, pois “o cordeiro de Deus convive com os pecados do
mundo”. E, em nome do pai, do filho e do espirito de porco da
TV, sejamos louvados: amém.
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Lemos na
contracapa  que
os créditos das
cantigas sio da

b s tatas e autoria do proprio

Tom Zé. A ficha
técnica do disco
apresenta algumas
coincidéncias e
diferencas  com
o disco patricio
“Caetano  1Veloso”,

pois “Grande

Lignidagao” parece
revelar-se como
duplo obscuro. Ambos se valeram dos mesmos maestros e
arranjadores: Damiano Cozzela e Sandino Hohagen; além do
mesmo técnico de som: Rogério Gauss. A diferenca se nota
pot “Caetano 1eloso” nao levar em consideragdo a contribui¢ao
sonora experimental dos maestros Julio Medaglia, Damiano
Cozzela e Sandino Hohagen. Este, na abertura do arranjo da
canciao “Tropicdlia”, tenha dado um exemplo brilhante da pratica
do chance and choce — acaso e necessidade -, ao aproveitar uma
brincadeira do baterista Dirceu, que enquanto fazia a passagem
da som, em discurso improvisado, parodia a carta de Pero Vaz de
Caminha ao Rei de Portugal, e ainda “acrescentou apitos e sons
do abecedario pés-qualquer-coisa; apesar disso, Julio Medaglia
nao existe”, segundo Tom Z¢.

Em tempos de assassinatos pés-modernos da cultura
brasileira, Julio Medaglia nao existe, ndo existe o Gauss que
na época gravou, nao existirda Sandino Hohagen, muito menos
Damiano Cozzela, e o que dizer de Jards Macalé, que também
nao foi citado como arranjador de “Transa” (1972)? Valha-me
Deus, sera que Tom Z¢é também ndo existird nos anais da
“Verdade Tropical?

Em “Grande Liquidacio”, nio ha uma sé cantiga que
nao seja de cunho critico da sociedade urbana industrial, em
especial da sociedade paulistana. “Sao Sao Pawnlo Meu Amor”
abre o disco com uma gaita, de simulacao funebre. Logo nos
primeiros versos, o Satiro revela uma relagao de amor e dor
com a grande metropole: “Sao Sao Paulo, quanta dor. A cantiga
desvenda o grande aglomerado que estava se tornando Sio
Paulo, gente de todo canto e nacao, oito milhdes que “se agridem
cortezmente/ Correndo a todo vapor”. No ritmo acelerado da selva
de pedras, essa populacio segue se “amando com todo ddio/ Se
odeiam com todo amor”. Este trecho poderia ser uma alusdo as
relacdes entre Tom Z¢é e os patricios tropicalistas ao longo
dos anos. No meio dessa aglomeragao de pessoas de todos os
cantos e nag¢des, o Satiro, despreparado, desesperado para/
por viver na grande cidade ¢ assaltado por uma “aglomerada
solidio”. Sua caminhada ¢é desorientada, passa a perambular
“bor mil chaminés e carros/ Gazeados a prestacio”. Nesta época,
Tom Z¢ ja denunciava o crescimento alarmante e desordenado
da grande urbe paulistana, apontando para o caos vigente
dos dias atuais. Mesmo sufocado neste clima irrespiravel de
mil chaminés e carros, o Sitiro assume “todos os defeitos”
da “paulicéia desvairada”, declarando-se um apaixonado pela
cidade: “porém com todo defeito] Te carrego no men peito”. Num
tempo onde nem se falava em poluicao, conta Seu Z¢é que os
versos “gazgeados a prestagao”, foram inspirados na metafora do
nazismo, tendo como referéncia o filme Hiroshima, Mon Amour,
de Alain Resnais,
“tanto que a musica
no principio ia se
chamar Sio Paulo,
Mon Amour, para
se referir ao filme,
que isso aqui estava
virando uma bomba
atOémica, como
acabou virando”.




A letra da cantiga é reveladora e o Satiro de Irard segue
destilando ironia. O alvo da vez sao os valores morais que
ainda imperavam nas entranhas das decadentes familias
“quatrocentonas”, que, acuadas no centro da cidade,
protegem-se em trincheiras penitenciais, contra a invasiao de
pecadoras dando vivas ao bom humor e atentando contra o
putrido pudor: “Salvai-nos por caridade/ Pecadoras invadiram/
Todo centro da cidade/ Armadas de ruge ¢ batom/ Dando vivas ao
bom humor/ Num atentado contra o pudor... A familia protegida/
Um palavrao reprimido”. Com catilinaria irénica, o Satiro
revela o clima de tensio causado pelos atentados a bomba
que proliferavam em Sao Paulo e endossa os apelos de um
“bregador que condena/ Uma bomba por quingena”. Por graca e
obra da Dona censura esta parte da cantiga fora obrigada
ser modificada. Onde hoje se escuta “O pregador gue condena/
Uma bomba por quinzgena”, a época, fora substituido por “Um
pregador que condena/ Um festival por quinzgena”. Muda os versos
e permanece a satira, o humor corrosivo, a irreverencia tao
peculiar de Tom Z¢é.

Em marcha acelerada rumo ao progresso
desordenado e ao desenvolvimento industrial, a cidade
de Sido Paulo tornava-se cada vez mais e mais e malis
um legitimo jardim de pedras com “flores de concreto”,
espigoes e minhocdoes “de mau gosto, man gosto”. Perdidos
em meio a floresta de ago e cimento, os versos apontam
para a chegada de tempos escuros e obscuros, cujos
transeuntes se contorcem em meio a ‘feia fumaca que sobe/
Apagando as estrelas”. Em 1978, Caetano Veloso compos
“Sampa”, em homenagem a grande urbe. Chama atengao
para um detalhe: os versos “feia fumaca que sobe/ Apagando
as estrelas”, sao literalmente copias de “Sdo Sdao Paulo, meu
amor”. Tais versos expressam o preco a pagar pela poluicao
do desenvolvimento industrial turvando o céu de estrelas,
onde tempos ha muito idos serviram de inspiracdo para
romanticos poetas apaixonados se declarando em serenatas
para a amada idolatrada.

Atirado no mais vertiginoso pesadelo metropolitano,
arremessado num mundo das maiorias silenciosas, atordoado
e saudoso, Tom Zé parece querer dialogar consigo mesmo,
lamentando o “céu aberto ninguém vé”. Adverte que a
felicidade vai atacar pela televisido, pois “Santo Antonio foi
demitido” e “Os ministros de cupidos/ Armados da eletronica/
Casam pela tevé”.

A cantiga atinge o mais refinado grau de deboche, satira

e critica corrosiva ao sistema vigente. Num tom de pura ironia,
critica a maxima paulistana de capital do trabalho. Fazendo
pilhéria, passa a insinuar que deseja viver e desfrutar do clima
de férias que assola o restante do pafs, num eterno espreguicar,
pois “Em Brasilia ¢ veraneio/ No Rio ¢é banho de mar/ O pais todo
de férias| Aqui é sé trabalhar”. Segundo Seu Zé¢, ao inscrever a
cantiga no IV Festival de Musica Brasileira, os versos originais
(em Brasilia é veraneio e o pais todo de férias) ndo passaram

no crivo da dona Censura Federal, sendo substituidos por:
“Pelo Norte é veraneio/ No Rio é banho de mar/ Todo mundo esti de

férias/ Sao Panlo ¢ sd trabalhar”. Mesmo com todos os defeitos
e o corre-corre desenfreado pela sobrevivéncia, Tom Zé
endossa o coro dos apaixonados pela “paulicéia desvairada™:
“Porém com

todo  defeito/
Te carrego no

men peito] Sao
Sao Paulo, meun
amor”.  Assim
encerra-se o
“satyricon” de
“Sao Sao Paulo,

men amor”; e o
tom fanebre
se funde as

alopradas
badaladas de

sinos.




O cadtico desenvolvimento do meio urbano é exposto em
“Nado buzine que estou paquerando”. Arguto observador do cotidiano
da cidade, Tom Z¢é retira o titulo da cantiga dos adesivos exposto
nas traseiras dos carros. Aqui podemos imaginar uma Sao Paulo
de uma época onde ainda era possivel arriscar paquerar em pleno
transito. Uma Sao Paulo quatrocentona, tradicional, moralista,
se debatendo num universo onde tudo estava se desmoronando
com o maremoto pos-moderno de contradicdes. O universo
fervilhante e cadtico do musico se revela e o consumidor-
ouvinte-despercebido é apanhado de surpresa pela pulsacio
do arranjo, se unindo aos vocais onomatopaicos simulando um
confuso escritério de contabilidade. Soma-se a miscelanea os
sons de fanfarra perdidos no atordoado e nefasto “buzinério”
de automéveis. A letra tenta insinuar um possivel/impossivel
didlogo delirante com um homem de negdcios, sempre apressado,
correndo contra o tempo: “Sei gue seu reldgio esta sempre lhe acenando/
(.) | Eu sei que vocé anda/ Apressado demais/ Correndo atris de letras/
Juros e capitais”. Mas, “Nao buzine que en estou paguerando”.

A verve satirica do compositor investe implacavelmente
contra o avan¢o avassalador do capitalismo selvagem e o
desenvolvimento pernicioso, sé acentuado nas décadas
posteriores, da velocidade, da solidao e da incomunicabilidade
decorrentes. Em meio a esta “aglomerada solidao” vivida e
vivenciada nas grandes cidades, Tom Z¢ sinaliza para a antecipagao
dos tempos pds-modernos, cuja transformagao do didlogo
aponta para a ascensao do monologo interno, numa perspectiva
sarcastica de quem ja desconfiava que, logo logo, todo tipo de
didlogo nao ultrapassaria as raias do esquizofrénico monoélogo,
até restar apenas monologos e esquizofrénicos, portanto. E
nem se pensava em internet! Redes sociais ndo passavam dos
burburinhos dos botequins, anunciados em jornais na manha
seguinte. Imerso no universo da esquizofrenia capitalista de
uma sociedade do acumulo, o homem de negécio ‘“carrega na
cabeca/ Uma conta-corrente”. O sujeito é tomado pela necessidade
premente de sempre estar pensando no lucro. Nem que seja pelas
vias da roubalheira. E isto funciona por todas as partes. Como

diz Deleuze, “O passeio do esquizofiénico: é um modelo muito melhor que
0 neurdtico deitado no diva’.

Na tentativa de juntar dinheiro a todo custo e propésitos,
este sujeito “udo perde um minuto/ Sem juro na frente”. O humor
corrosivo do Satiro investe contra a politica econdémica e os
juros exorbitantes, levada a cabo pelos generais de quatro
estrelas no poder. Mas nao deixa de ser uma critica cortante
a “burguesia panlistana” e as negociatas escusas, proprias da
sociedade capitalista brasileira. Entenda por burguesia uma vasta
rede de lardpios, empenhados em garantir o enriquecimento
ilicito:  “Gmposto  sonegando/ Passando contrabando”. Na batalha
por acumular incalculdveis fortunas, “uetos e bisnetos/ Irio lhe
sucedendo” nessa pratica, e aqui no Brasil vai se tornando o mais
nobre dos habitos e atos, “pois o tamanho do roubo faz a honra do
ladrao” e “a grande cidade nao pode parar’.

Al vem “Namorinho de Portio”, onde Tom Z¢ jorra
criatividade singular. A cantiga proporcionou a falsa/ilusio
onde a carreira dele despontaria, ja que a mesma foi bastante
tocada nas radios, nas paradas de sucesso. Era sé ilusao do
prendncio da soliddo que ainda estava por vir. O arranjo inicial
remete o ouvinte para cang¢des de roda infantil. Tocada numa
simulacao de flauta doce justaposta ao som de caixinha de
musica, suscita e estimula nos nichos da memaoria um universo
antes encharcado pelos sonhos inocentes e ingénuos dos
tempos de ctianca: “Cas, cai, Balio/ Cai, cai, baldo/ Agui na minha
mao”, para logo perder o tom ludico e desaguar na cafonice
pop/jovemguardista do ié-ié-ié. De dupla conotacio, a cantiga
inicia-se com o Satiro bazofiando que o “bom rapaz, direitinbo”
dos tempos da chegada na “paulicéia desvairada” ja nio existia.
Aquele “bom rapaz”, sufocado no “Parque Industrial”, “desse jeito
nao tem mais”. Sem qualquer metafora, “Nawmorinho de portio”
se constituira na antitese ao movimento tropicalista, na medida
em que a cantiga dialoga com “Miserere Nobis”, cantada por
Gilberto Gil no disco-manifesto “I'rgpicilia ou Panis et Circensis”:
“d nao somos como na chegada/ Calados e magros/ Esperando o jantar”.
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Sendo assim, o “ex-bom rapaz” necessita falar como
anda “Yao duro”, faminto, mendiga um “biscoito, café”, ou até mesmo
as migalhas desta postuma ceia tropical, pois ‘pra ele o mundo
anda muito mal”. Numa simulacio de didlogo/monélogo de um
sujeito oculto andando “%ao duro”, talvez ele esteja antevendo os
tempos sombrios onde despencara a propria trajetdria musical,
atirando-o no limbo, como logo se vera.

Pressentindo que a canoa da tropicalia era furada e nao
lhe caberia, Tom Zé avisava: “Vou saltar da canoa”. Todos
os indicios até aqui me levam a crer que a canoa referida por
Seu Z¢é trata-se da arca do “profeta Gil” comandada pelo
“apdstolo Caetano”, fazendo soar a trombeta do apocalipse,
numa alusao a chegada do grande diltvio nos alegres “Tristes
tropicos”. Os mesmos tropicos que um dia, de passagem
pelo Brasil, outro “apdstolo”, sé que francés, valha-me Deus,
quero dizer, o antropologo francés Claude Lévi-Strauss, com
uma proverbial culpa, procurando um pais primitivo que ja
nio existia, havia profetizado que “um espirito malicioso
definiu a América como uma terra que passou da barbarie
a decadéncia sem conhecer a civilizacao”. E disse mais: “as
cidades do Novo Mundo: elas vio do vi¢o a decrepitude
sem parar na idade avancada. (...) Para as cidades europeias,
a passagem dos séculos constitui uma promogao; para as
americanas, a dos anos é uma decadéncia”. Vale observar
que foi este préprio Senhor um dos civilizados europeus, que
na década de trinta, tratou de semear a infértil semente da
“intelligentsia” paulista e brasileira: “Que povinho retardado...
Que povinho mais atrasado”.

O Satiro bazofia aos quatro ventos que esta onda ele ja
viu, ja sabe, ja sentiu na pele e “gue a maré nao é boa”, “¢ filme
censurado, e o guarteirao/ Nao vai ter ontra distracio”. Qui¢a o Satiro
esteja se referindo as bordoadas desferidas pelos patricios
quando, ainda na Bahia, fora sacado do “Nds por exemplo” e
silenciado na realiza¢do do disco-manifesto “Iropicdlia on Panis
et circenses”. Pensa calado todo o papo furado da masturbagao

mercadologica,
da industria
fonografica e das
estrelas centrais
da  Tropicalia.
Jocosamente,
esforca-se
a  trazer na
lembrancga
“aquele tempo bom
que ja passou”, o tempo da “vovd no tricé/ Chacrinha, novela/ O
blusao do vovd”. O tempo da Tropicalia. Por fim, adverte: o
nosso velho sorriso “apenas ganhon novas atribuicoes”.

O disco segue em abertos versos provocativos,
gozativos, criativos e criticos. Se intensifica o bombardeio
irbnico contra a sociedade do consumo, as imagens-
simbolos, publicitarias, do esquizofrénico consumismo em
“Catecismo, Creme dental ¢ Eu: “Pois um anjo do cinema/ ]d revelon
gue o futuro/ Da familia brasileira/ Serd um halito puro/ Ah!”.
“Em curso intensivo de boas maneiras”, Tom Z.é revela a “furia
quatrocentona de uma decadéncia” e das conveng¢des sociais
ensinadas nas aulas de boas maneiras com o mais afamado
cronista social da época, Marcelino Dias de Carvalho, de
como se comportar na sociedade: “Deixar de ser pobre/ Que é
muito feio/ (...) /| Falar baixinho/ Serenamente/ Sofisticadamente/
Para poder com gente decente/ Entio conviver/ (...) | Entender de
vinhos/ De salgadinhos/ Esnoberrimamente/ Trazer o pais/ Sob o

requinte intransigente”.

“Em Gliria”, volta a ridicularizar as ambicoes
da burguesia progressistas nas aspiragdes, na moral e
nos habitos, cujo grande chefe de familia “sowbe sempre
encaminbar/ Seus filhos para gloria/ Gloria, gléria eterna/ Mas
agunardando o dia do juizo/ Por seguranca foi-lhes ensinando/ A
Juntar muito délar/ Délar, délar, na terra”, na mala, na cueca,
em envelopes e onde for possivel.

157



158

Al vem o “Camels”. A cantiga comega rememorando e
degustando o amargo sabor do passado. Tom Z¢ revela-se um
tipico trovador pés-moderno, nio fazendo outra coisa além
de ruminar o passado da moderna/velha histéria brasileira:
“Em 1965, um grupo de teatro da Bahia, 65 mais oun menos, monton a
‘Cacheiro da Taverna de Martins Pena’, os personagens foram mais on
menos... foram atualizados. Um portugués, este tinha no texto original,
vivia se queixando que estava no Brasil ha dez anos, e ainda nao tinha
Jicado rico. Enquanto isso, um cameld brasileiro, campado da vida, ia
todo dia ao armazém do portugués e onvia essa missa”. Neste trecho,
Tom Z¢ faz uma pausa para certificar se a palavra “danado”
pode ser pronunciada em disco. A pergunta soa enquanto
satira e denincia dos tempos onde a dona censura se mantinha
atenta: “um dia, o camel é... Danado da vida. Danado pode dizer em
disco num pode? Danado da vida virou pro portugués e disse assim”.
Cuspindo a miséria: “O portugués, pare de uma vez/ De se gueixar
assim/ Da sua sorte ruim/ Eu que sou filho daqui, sou camelé/ E vocé
vem das portugas, querendo ser doutor/ Mas gue horror”.

O humor grotesco e o sentido da parddia fazem da
letra desta cantiga uma colagem violenta dos Brasis de ontem
e hoje, denunciando a continuidade da velhice dos eternos
personagens da nossa histéria, como ¢é a realidade da cara
verdadeira. Sejam bem-vindos a fantastica e fantasiosa miséria
brasileira. O caos ja esta presente na introdug¢ao. Fora do tom,
Tom Z¢é atropela a melodia, talvez propositadamente, pois o
erro permanece na gravacao final. Reinicia a musica e o Satiro
“campado da vida”, ironicamente apresenta a realidade cotidiana
de um “tipico selvagem do século XVI jogado em plena selva
de concreto, um brasileiro a-toa na maré da dltima etapa do
capitalismo”. Cansado de ouvir as queixas do portugués de
que ainda nao tinha ficado rico, responde o brasileiro camelo:
“Calcule sé/ O que é viver o tempo todo/ Perseguido pelo rapa/ Porque
na hora da corrida/ Quem nao sabe usar as pernas/ Vai ficar sem ter
comida”. A letra desvenda o universo dos milhares de camel6s
vivendo espalhados na cidade de Sio Paulo, sobretudo nos
arredores da 25 de marco, centro do maior comércio popular do

pais. Como é constante aameaga e corretia
dos camelds, na tentativa de escapar das
perseguicdes da Guarda Municipal, para
nao ficar sem mercadorias e “sem ter
comida”. “Rapa” é a guarda municipal
encarregada de fiscalizar o camelédromo,
assim como fazer o confisco das
mercadorias daqueles que supostamente
estao irregulares. E basta dizer que nio
$20 poucos.

A letra exterioriza um alto grau de critica e, com muito
humor e deboche, reflete e refrata a caustica realidade social/
politica/economica do pais. Em Cameld, vem 2 tona o insélito, o
grotesco e o absurdo do cotidiano da periferia da grande cidade.
Num arranjo que mistura bolero com i¢, i¢, ié, a cantiga expressa
o lastro onde se ancora a miséria crescente e que se espraia pelas
ruas, transformando os grandes centros numa alegérica quizomba.
Particularmente Sao Paulo, cidade eleita por Tom Zé para viver
e cantar a figura do homem popular, esse “bicho que imita a
raga humana”, sobrevivendo amontoado nas favelas das grandes
cidades: “Farinba seca quantas vees me falton] A carne na minba boca/
E coisa rara, sim senhor/ 1 em casa nio tem dgna na torneira) E vi logo
sabendo/ 1 também nao tem torneira”. “Camels” assume as feicoes
politicas e serve como denuncia da miseravel realidade e condigao
social de milhares de favelados amontoados nas periferias das
grandes urbes, sobrevivendo sem a minima condi¢do humana,
na mais extrema miséria e violéncia. E o lixo sem limites da pos-
modernidade brasileira. A letra ressalta: além de viver em condi¢oes
miseraveis, o brasileiro favelado também nao tem vida social, pois
ndo val “mais em festas/ Casamento on batizado”, por conta do “guarda-
roupa/ Anda um pouco desfaleado”. Neste universo onde falta de tudo,
até mesmo quando chega o carnaval, a situacao ¢ tio desgracada
que, para comprar a fantasia, é preciso fazer “wm abaixo-assinado... E
ainda tem assinante que é na base do fiado”.
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As cantigas de Tom Z¢ sio movimentos que invertem o
sentido da narrativa linear, sucessiva, encerrada em si mesma.
Temos a sensagao que as coisas nunca estao prontas e acabadas,
e as surpresas ficam por conta da satira, da ironia, do humor que
define a persona do artista. Em “Grande Liguidacao™, o aspecto
sonoro do arranjo faz uma cantiga puxar a outra, impulsionando
o ouvinte a extrair do disco além daquilo oferecido. Chegamos
a “Profissao de ladrao”, onde talvez o mais relevante desta cantiga
seja a forma como a letra, carregada de uma linguagem do tipo
coloquial ir6nica, se relaciona com o arranjo, de modo que um
replica as instigagoes do outro. Os acordes soam tensos com a
letra, para expressar como ¢é vivenciada e tratada a ladroagem
no Brasil, como ¢é hierarquicamente dividida pela justica e com
ressonancia no imaginario social: “Sei gue guen ronba um, é moleque/
Aos dez, promovido a ladrio/ Se rouba 100, ji passon de doutor/
E 10 wil, ¢ fignra nacional] Se rouba 80 milbies...] E a diplomacia
internacional/ A ‘boa vizinhanca’ e ontras trancas”. O humor corrosivo
e os sarcasmos fundem-se a perspicacia de Tom Z¢, fazendo da
cantiga o desfraldar dos nossos torpes valores morais. Em tom de
quase escarnio, escancara nossa complacéncia e admira¢ido com
os ladroes de colarinho branco, espécie inextinguivel do pafs.

A sagacidade critica dos versos proclama a
institucionaliza¢ao da profissio de ladrao, como se ela ja nao
fosse institucionalizada no Congresso Nacional, nos corredores
escusos do Executivo, Legislativo e Judiciario, antros de doutores
e diplomatas corruptos. Por estes labirintos transitam os larapios
merecedores de “fama, respeito” e interminaveis mordomias.
Inventores das mais miraculosas falcatruas, desvios de milhdes
transportados em malas, cuecas, sacos, malotes, mesmo quando
raramente sio presos, mal esquentam as celas, pois o ‘“Yamanho
do roubo/ Faz a honra do ladrio”. No Brasil, “lnjustica e preconceitos”
existem até na “profissao de ladrao”. Em contraposi¢ao aos ladroes
de luxo, a casta inferior de larapios é oferecida toda “pena, dor e
maldicao”. B o Satiro adverte que se déssemos tratamento igual
para todos os ladrées do pais, “weste dia de aflicao” nao iria “fer
prisao no mundo/ Pra caber a multidio”.

O sentido da satira, da parddia, confunde a percepgao do
ouvinte, e este (quase) nao percebe a cantiga denunciando os
tempos de denuncia, de desconfiangas, de vigilancia, impostos
pelo regime ditatorial: “O delegado me intimon/ pr'en ir na delegacia/
Fui prestar depoimento/ Daquilo que eu nem sabia”. A cantiga assume
a postura do proprio Tom Zé no cenario da MPB, um artista que
ira reivindicar a radicalidade do singular e da experimentagao,
tracando com isso a propria aventura ou desventuras: “.. Ew
minita gente que ndo presta fiz intervengio/ .../ E como inventor me orgulho
porgue en... | .../ Inventei um magquindrio/... /... Eu sei que nao son
delicado/ Mas quem se deu por ferido/ Foi porgue ten seu pecado”.

Segue a “Grande lignidacao”, o Satiro chega “Sews entrada e sem
mais nada” penetrando definitivamente em nossas compulsoes
consumistas. Alerta que basta a palavra liquidagao para o sujeito
se tremer todo, se contorger, cocar 0s bolsos, fazer milhdes de
calculos com a mixaria que ganha e enfim se entregar ao prazer
da compra com prazos a perder de vista, e em “vinte vezes, vinte
meses”, vender todo ordenado. No mundo do consumismo
desenfreado, dos encantos do fetiche da mercadoria, todos os
tipos de propostas sao oferecidos aos consumidores, tornando
irresistivel o desejo do consumo, ainda mais ‘“Sew entrada e sem
mais nada, sem dor e sem fiador”. Confessa Seu Zé: “credidrio dando
sopa/ Pro samba eu jd tenho roupa/ Oba, oba, oba, oba”. Em titmo
carnavalesco de marchinha saudosista, “Sem entrada sem mais
nada” expressa a escassez do dinheiro nas nossas maos, virou
“vendaval”, na expressio de Paulinho da Viola. No universo
consumista, o mercado cria as mais chamativas estratégias para
arrancar a ultima moeda do bolso do sujeito/consumidor. O
fiado enquanto instituicao mudou. Deixou
de ser coisa feia, “wnco letras que choram”. Os
acordes da cantiga sao tocados em ritmos
cafonas, soando enquanto parddia da musica
“Adens”, velho sucesso cantado por Francisco
Alves: “Adeus, Adeus, adeus/ Cinco letras
que choram/ Num soluco de dot”.




Satiro alerta: o fiado nao é apenas coisa de pobre, de
liso, sem status, “hoje vai de mao em mao” e a sociedade “compra,
troca e vive sufocada, a prestacio”. No mundo das relagbes de
mercado, o fio de barba torna-se insignificante, a palavra se
perde no vazio do préprio eco, no vento, no tempo. Somos
cada vez mais o numero que carregamos em nossos cartoes
de créditos, de banco, nas varias senhas violadas, clonadas,
furtadas. No atual consumismo desenfreado sobrevivemos
endividados, dragados pelos altos juros do mercado e neste
universo de prestagdes interminaveis, até “a gorjeta de Sao
Pedro também vai ser facilitada”.

Chegamos ao  “Parque industrial”, com Tom Z¢é
nos apresentando outra roupagem sonora da cantiga,
diametralmente oposta daquela interpretada pelo nucleo
central da tropicalida, na feitura do suposto disco-manifesto:
“Tropicalia on Panis et circensis”. Nem bem inicia a cantiga e os
primeiros acordes causam o impacto do inesperado, quando a
vertiginosa polifonia nos remete a brejeirice dionisfaca de Seu
Z¢é, num misto de anarquia e sarcasmo chega a atinge o mais
alto grau de deboche e, beirando o escracho, desperta um
estimulo na nossa sensibilidade. O frenético ritmo ja revela
a marca de um criador inquieto e imaginativo. Contrario a
interpretacao emprestada pelos “bathunos”, Tom Zé comeca
a cantiga pelo refrio, onde estio expostas as contradi¢es
existentes nas entranhas do desenvolvimento industrial
num pafs brejeiro: “E somente requentar ¢ usar/ Porque é made,
made, made,/ Made in Brazil”. Ironicamente, a palavra Brasil
¢ apresentada com “Z”, numa referéncia critica ao modelo
desenvolvimentista e os produtos de exportagao. Se tratando
de Tom Zé, o ouvinte pode ser levado a especular, botar a
“maquina deteriorada de pensar” para funcionar e imaginar
outras possibilidades. O Brasil com “Z” pode significar que
somos um pais da zorra, da zona, da zoeira, enquanto ao Brasil
com “S” nao faltam atributos: pafs da sujeira, da sonegacao,
do sono, da simula¢io, enfim, o pais da sacanagem: “Porgue é
made, made, made/ Made in” Bra (%s) il.

A mente inquieta nio para e o Satiro se apresenta
empunhando a metralhadora de sarcasmo, dando rajadas
para todos os lados. Poetiza o impoético em versos como:
“Despertai o céu de anil/ Bandeirolas no cordio/ Grande festa en
toda nagao/ Despertai com oragies/ O avango industrial/ Vem trazer
nossa redengdao”. A cantiga é minadouro de contradi¢ées e o
Satiro, debochadamente, investe contra as imagens-simbolos
publicitarias com inequivoco sarcasmo: “Iem garotas propagandas/
Aeromogas e ternura no cartag/ Basta olhar na parede/ Minha alegria
num instante se refaz/ Pois temos um sorriso engarrafado/ Jd vem pronto e
tabelado] E somente requentar/ E usar”. Em versos como “basta olhar
na parede/ Minha alegria se refag”, é referéncia direta as folhinhas
de calendarios com mulheres peladas enfeitando as paredes das
oficinas mecanicas pelo pafs afora. Mas também faz alusao as dos
quartos da garotada em fase de crescimento, onde estes cartazes
serviam demais para exercitar a imaginacdo e os musculos do
baixo ventre da rapaziada em ebulicio hormonal. Em ritmo
de marcha carnavalesca, a alegoria se intensifica e as rajadas
de deboche sao disparadas contra os jornais sensacionalistas,
pois “nds vendemos nosso jornais nas bancas e as bancas de revistas sao
agougne puro” e, “tem jornal popular/ Que nunca se espreme/ Porque
pode derramar] E um banco de sangue/ encadernado/ ] vem pronto e
tabelado] E somente Jolhear/ E usar”. Os jornais populares “que
nunca se espreme por que pode derramar”, é critica/dendncia
da violéncia existente nas periferias das grandes cidades.

A verve irOnica de Seu Zé rima revista com moralista,
para exercer a critica numa associa¢do entre os meios de
comunicagao impressos e a abengoada moral crista: %4 revista
moralistal Traz wma lista dos pecados da/ Vedete/ E somente
Jolhear/ E wusar”. A cantiga se encerra numa orgia de guitarras
distorcidas e debochadas, “Porgue é made, made, made/ Made in
do que mero instrumento de agdo politica, era “um readymade
constantemente presente, despudorado e provocador, e ao
mesmo tempo um lapis de grifar ressaltou e fez emergir as mais
sutis nuances diferenciais”.
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Os experimentos contidos em ‘“Pargue Industrial” soavam
estranhos aos ouvidos do establishment cultural e até dos pares
tropicalistas. Seu Zé conta que na época da gravagao de “Irgpicilia
ou Panis et Circenszs”, Gil teria dito: “Eulembro que Gil perguntava,
quando a gente foi gravar em 1968: ‘o que é made, made, made
in Brazil? Gil dizia: ‘Mas, rapaz, mas que diabo de forma ¢é essa?

>

Que forma estranha™. Se a cantiga soava estranha para Gil, nao
poderia ser diferente para quem defendia os canones do corpo-
cancioneiro brasileiro. Seu Z¢é falou que numa das mais radicais
reagdes “o juri de Flavio Cavalcanti reuniu-se num programa de
TV para dizer que ‘Parque Industrial’ (Made in Brasil) nao era
musica, nao era letra de musica, nao era nada, ndo queria dizer

nada, nada, e estamos conversados”.

A cantiga seguinte é “Quero sambar men bem”. Associada a
“Voz do Morto” de Caetano Veloso (1968)*, esta cantiga representa
a argamassa de concreto que lacraria o novo timulo no cemitério
da musica brasileira, e o defunto, senhoras e senhores, era ninguém
menos do que o samba. O som de alopradas buzinada justapoe
o ritmo do rock i¢, i€, ié. A cantiga se inicia com um Tom Z¢é
ironicamente reivindicando o direito de sambar: “Quero sanbar men
bem, quero sambar também”, para em seguida advertir que nao esta
disposto a “vender flores de sandades/ Perfumada”. Mais que o desejo
de querer sambar, o que se ouve é uma declaracao de intengao
ironica enderecada aos putistas: “Quero sambar men bem/ Quero
santbar também/ Mas en nao quero andar na fossa/ Cultivando tradicio/
Embalsamada”. Neste trecho, a voz impostada de Tom Z¢ se une ao
arranjo, soando tensamente em tom parddico e/ou ironico, explicito
desdém dos ritmos de boleros, tipicos dos vozeirdes de outrora e
seus representantes: Lucio Alves, Dolores Duran, Maysa, Otlando
Silva, Silvio Caldas, Dalva de Oliveira, Nelson Gongalves, Emilinha
Borba e tantas outras almas penadas insistindo a perambular pelos

4 Barrado no baile, na realizacdo da I Bienal do Samba, de 1968, porque havia
usado guitarra elétrica nas musicas, Caetano Veloso nao tarda a dar o troco. Numa
vinganga maligna compds “A wvoz do morto”, e para tal funeral convidou a velha
carpideira Aracy de Almeida para anunciar a morte do samba.

infindaveis corredores da “Dulcinéia Popular Brasileira”. Na
segunda estrofe da cantiga aparece uma musica dentro da mausica.
Numa colagem, superposi¢ao de referéncias musicais fragmentadas,
Tom Z¢é cola a “Quero sambar men bem”, versos extraidos da futurista
cantiga “2007”. Em tempos de bombardeios p6s-moderno, o Satiro
se proclama “parceiro do futuro na reluzente galixia”. Porém, adverte:
nasceu e realidade’ e que seu “sangue ¢ de gasolina” e, no peito, bate
um coragio feito de “Sa/ de fruta/ Fervendo num copo d'dgna”.

O que ainda restava de seriedade no seio das praticas
tropicalistas em “Sabor de Burrice” sera revolvido por meio de uma
bem humorada esculhambagcao, tanto que no “espelho mentiroso
de mil olhos de mimias embalsamadas” se refletirdo as imagens de
um delinquente, um marginal. Enquanto aos pares tropicalistas sao
oferecidos os pinaculos da fama, para os projetos experimentais
de Tom Z¢ era apenas o inicio da marginalidade. Disposto a nao
abrir mao de certas nuances da prépria “origem”, de forte carater
sertanejo, de homem que “tem que falar cultura, dancar cultura,
cantar cultura, fazer pentimento dos conhecimentos esotéricos na
paisagem das caatingas, num constante esfor¢o para nao perder a
culturados seus avos, que ele tanto ama mas nao pode registrar’” Tom
Z¢ tornou-se um artista expressivamente dos tempos modernos
e pos-modernos, numa fusio de homem pré-aristotélico com
homem cibernético, fazendo a ligacdo direta entre experimental
e o rural. A essas alturas é impossivel ndo imaginar que Tom Z¢
comega a trilhar os préprios caminhos, e inversamente aos pares
tropicalistas, investe cada vez mais na experiéncia da linguagem
e da produgao experimental e instrumental. Numa simulagao de
discurso supostamente reproduzido pelos auto-falantes de Irara,
inicia-se “Sabor de Burrice”: “Alo, alo servijos de alto-falante de Irara,
Babia. Diretamente dos estidios da gazeta, en, mais os Versdteis, mais o
Paixao, mais o Lagador, mais o Canto 4, enviamos, mandamos amplexos
cheio de sandade, para compadre 1eoncio, compadre Né, Melinia a porta-
bandeira, Amiélia da mangabeira e todo pessoal da pesada”. Enquanto
discursa, o coro simula vozes tipica nordestinas, primitivas, num
ritual que remete ao nordeste, a Irara.
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Os brados do Satiro aparecem no inicio da cantiga,
proclamando “wao se morre mais cambada, dou-lhe uma, dou-lhe
duas, don-lhe...”. Se ndo se morre mais, como anuncia, entao se
trata de antecipar que, nos tempos pés-modernos, o estado
de fantasmagoria impera. Nesta nova ordem, convivem
vertiginosamente velhos e novos insepultos e toda espécie
de espectros se inter-relacionando nas dobras ou nas visceras
intestinais da novissima ordem vigente recém estabelecida
num mundo de almas penadas, em particular na nagao zumbi
brasileira. Com “Sabor de burrice”, Tom Z¢ atualiza a linguagem
alegorica, cuja fragmentagao da realidade, manifesta através da
ironia, atua como denuncia critica da falsa aparéncia da cultura.
O Satiro de Irarda imprime sua leitura numa interpretacao,
na verdade um movimento fragmentador e desestruturador
da enganosa e engenhosa totalidade histérica da cultura
brasileira. Parafraseando Benjamin, a alegoria revela que o
sentido nao aflora somente na vida, mas que “significagio e
morte amadurecem juntas”.

Seja como for, em “Sabor de Burrice”, Tom Zé promove
a mistura entre o ludico e a tradi¢ao, numa colagem de ritmos
sertanejos somados ao pastiche cafona da jovem guarda, numa
justaposi¢ao vocal pontuada pelos conjuntos Os VVersdteis e Os
Brasies. No texto da cantiga, o Satiro simula assumir o discurso
retérico-académico e passa a aplicar, conscientemente, o
mau gosto numa linguagem carregada de mordacidade, para
advertir que a burrice, recalcada ao longo dos séculos por uma
“sociedade de ndanfragos
eruditos”, agora
esta presente ‘7as
escolas/  Universidades
¢ principalmente/ Nas
academias de louros e
letras ela estd presente”.
Vai  mais  além,
quando revela que

o

a burrice d foi com

muita honra/ Doutorada honoris
causa”. O estilo metralhadora
citatéria nao pretende poupar
ninguém e dispara contra os
discursos generalizantes e

sociologizantes, lancando
critica corrosiva a0s
sustentaculos  ideoldgicos

dos partidos politicos, sejam de esquerda ou de direita. Com
o colapso do populismo ainda a pouco decretado na Terra em
Transe, numa atitude inclusiva e antidogmatica, alerta: para a
burrice niao existe “Preconceito ou ideologia/ Anda na esquerda,
anda na direita/ Ndo tem hora, nao escolhe causa/ E nada rejeita”.

A animosidade entre Tom Zé e a cultura do lado
doutor se intensifica, criando um fosso entre o artista e o
establishment cultural, no que diz respeito a relagdo constante
com o gosto vigente e as cantigas dele. Chegamos ao refrao
e, com inequivoco sarcasmo, o Satiro anuncia a nova ordem
imposta no tabuleiro da cultura nacional: “Ieja gue beleza/
Em diversas cores/ Veja que beleza/ Em varios sabores/ A burrice
estd na mesa”. Os anos 2000 sio herdeiros diretos destes
tempos de convulsoes, de formas e saberes envelhecidos,
da pasmaceira, da apatia e da inércia intelectual onde
chafurdam nossos dias atuais. O efeito critico imposto
pela cantiga ndo deixa duvidas, e o Satiro se revela num
antiépico, anti-intelectual, antiacademicista, numa clara
negacao do carater retérico, portanto.

“Sabor de Burrice” é puro escarnio da formacgiao da
mentalidade intelectual brasileira, do comportamento e da
moralidade imperando no establishment cultural de ontem e
de hoje. E referéncia critica ao posicionamento dos artistas e
intelectuais, sobretudo aqueles que viam as questoes da cultura
nacional apenas como instrumento do aparato ideolégico, seja
de esquerda, ou nio.
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Tom Zé segue,
e destilando humor
COrrosivo chama
atencio de  que
a burrice ¢é fina, | , M :
s . » . B
refinada  poliglota”. : .y Ny

se servem os meios de comunicacio de massa: “Refinada,

Farto banquete onde

poliglota) Ela é transmitida por jornais e radios”. Alerta como
a consagracao da burrice deu-se com a chegada dos
tempos de pasmaceira absoluta, imposta pelo “advento
da televisao”. A ironia ndo para por af e a verve critica
do Satiro investe contra este veiculo de comunicacio

e seus padrées estéticos de beleza: “E amiga da beleza/

Gente feia ndo tem direito”. Basta observamos os programas
televisivos para nos certificarmos de tal assertiva. Uma
vitrine de bundas expostas nos Big Brothers, nas Fazendas,
nos limites de tantos outros realities shows de burrice
e putaria. Mesmo assim, neste universo fervilhante de
sistemas e estilos vazios, a dita cuja da televisdao teima em
querer conferir “Rimas com fiel constincia” e monta guarda
com um batalhido de “Concordincia gramaticadora/ Da lingna
portugnesa, prontificada a ser sua “eterna defensora”.
Termina a “Grande liguidacio” sonora e o disco se encerra
num pomposo satirycon permeado pelo debochado
discurso do Satiro:

“Esta é a bumilde contribuicio para a sacro santa gléria
da burrice nacional. Nao lhe proponho um feriado comemorativo,
porque todos os dias, do Oiapoque ao Chui, dos pampas aos
seringais, ela ja ¢é gloriosamente festejada”. Obal Oba! Obal
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Tom & um guindaste a rigor

Lancado na fase pos-refluxo tropicalista, o disco
“Tom Z¢” (1970) marca o inicio de um projeto “decadentista”,
se distanciando cada vez mais da “linha evolutiva” da MPB e do
delirio mercadolégico dos pares tropicalistas. Ainda sob a batuta
de Jodao Aratjo, o disco fora lan¢ado pela RGE. Na capa, Tom Zé
se apresenta tocando um velho violao, numa clara alusdo de quem
pretende criar uma cisao entre os ditos “tropicalistas industriais” e
, artesanais. Revela-se um astuto

observador de costumes e modismos, um perturbado pesquisador
de novas experiéncias poético-musicais. Mais ainda: inicia uma

os “tropicalistas experimentais”

espécie de projeto experimentalista, progressivamente acentuado
nos anos posteriores. Diferente de “Grande Liquidacao™, “Tom Zé” se
apresenta em parceria com novos e velhos compositores, como é o
caso de “Ld vem a onda”, parceria com Anderson Benvindo, aluno
de composicio da sofisti-balacubaco, muito som e pouco papo,
abrindo o disco: “Ld vem a onda/ Que vai me levar pra casa dela) Eu sou
0 cravo, ela ¢ canela/ Eu son o crime, ela é a cela/ Eu sou a fera, ela é a bela/
Eu sou a noite, ela é a vela) Eu son aquele, ela é aquela”.

A cantiga comporta outras interpretagdes. Dispostos
numa metanarrativa acida, os versos inicials sugerem um
suposto dialogo, remetendo o ouvinte ao universo da musica
popular naquele momento. Prenhe de significados expostos
num jogo de oposi¢des bindrias, talvez seja condigao do
proprio artista neste terreno movedico que era/é a musica
popular brasileira e seus novos apelos: “Ex sou o cravo, ela é
canela... Eu sou a noite, ela é a vela... eu son aquele, ela é aguela”.
Aparente simulacao de uma historieta, um complicado
relacionamento amoroso nutrido a base de amor e rancor,
“ela” é metafora turvando a percep¢ao do ouvinte, e talvez
seja a propria relagao do Satiro com a amada ingrata, a MPB:
“Ld vem a onda que vai me levar pra casa dela”.



A essa altura, é quase impossivel nao imaginar ser
“ela”, a propria Tropicalia ao avesso, de quem o Satiro
havia iniciado um processo de separacao. Resignadamente,
“Tom Z¢” celebra o proprio divércio querendo provocar
mudancas de ventos nesse olho da tempestade tropical.
Nio por acaso, deixa suspenso no ar um anticlimax de certa
incompatibilidade entre o Satiro e os caminhos tomados
pela Tropicalia e os pares bem sucedidos: “Ewu sou o crime,
ela ¢ a cela”... “Eu sou a fera, ela é a bela”. O processo se
evidencia, torna-se claro, notério, publico e, acreditem,
senhoras e senhores, “e/a”, é a Tropicalia, ¢ Caetano Veloso,
¢ a propria Musica Pop-ular Brasileira.

“Guindaste a rigor” é a cantiga logo a seguir. De
supetdo, somos guinchados pelas inquieta¢cdes que permeiam
o universo musical de “Tom Zé”. Se acotovelando nas “ancas
das tradi¢des” da sagrada MPB, pretende virar pelo avesso as
proprias pestilenciais tripas sonoras: “Eu guero trés/ De doze
vagies pra marcar o compasso/ Pois eu vou cantar”. Os arranjos
dionisiacos soam tensos, em consonancia e dissonancia com
a letra e a voz do anticantor. O arranjo replica as instigagoes
através de uma organizacio simultanea de todos os
materiais sonoros, de natureza polifonica e descentralizada.
Querendo dinamitar o préprio chio onde pisou, “Tow Zé”
desvirtua os padroes representativos das musicas protegidas
por uma camada de siléncio, no recinto do concerto: “guero
dez; maquinas de concreto] porque nao gosto de violino- 3ino- 3ino”.
As atitudes desarticuladoras dos padrdes nao se limitaram
a uma defesa exclusivista, outro modelo, mas sim, uma
busca incansavel de nova linguagem musical. Mas nao outro
modelo, repito.

Talvez, seja este o ponto nevralgico por onde
devemos consumir “Tom Z¢”. Rodopiando no universo cadtico
e fervilhante da grande cidade, perambulando num mundo
pos-industrial informatizado (corrosivo da representagao de
uma farsa burguesa) e refém de um processo repetitivo de
autonegagao e autoafirmagao, numa reverberacao simultanea

com a propria histéria, sem perder o peculiar humor, o Satiro
se alimenta do “discurso do mero” para, sarcasticamente, “fazger
contraponto” com orquestra polifonica, composta por “Doge
motocicletas/ No lugar do contrabaixo” e “Pra reger o conjunto”
prefere “um guindaste a rigor”, mas, “na hora do breque” (recurso
utilizado por sambistas do género samba de breque, como
Moreira da Silva, num momento de desacelera¢do da pressa
e reflexdao) temos “Um belo assopro de coca-cola) Que cola”,
com a nova ordem vigente. Apanhado pela dona Censura,
a palavra “arroto” constava nos originais da cantiga, porém
fora substituida por “assopro”, que nao cola com coca cola.

Ensopado de ironia, a polifonia sonora de “Tom Zé”
se instala numa multiplicagdo generalizada de simulacoes de
tonalidade musicais. As notas servem de fio condutor de
uma simbiose com a letra da cantiga: “A4 tonalidade/ E Ré¢
sustenido B guadro/ Ou Mi colorido bemol/ Si Dd vem de 1.d/ Mi
Fd 1.d/ Sem Ré Ld Sol Fa”. Numa bricolagem de fragmentos
e residuos de referéncias, a transposicao poética da cantiga
se da num lance cinematografico, despencando no pantano
do decadentismo e da marginalidade. “Tom Zé” é criacao
pos-momento-tropicalista, busca de inovac¢iao constante e,
a0 mesmo tempo, recusa a manuteng¢ao e permanéncia no
tropicalismo musical.

Com sarcasmo mal disfarcando a critica ao
mercado das grandes estrelas, da arte enquanto mercadoria,
o “abacaxi de Irara” faz uma mefistofélica associacio de
citacbes dispares, desordenadas, de um universo onde
havia se instalado, de um camundongo da lingua vermelha
beijando a musa do cinema internacional e advertindo:
para se fazer uma letra basta um “Satands de baby-doll/ Ou
um camundongo sadico que tem a lingua vermelha/ E no fim da
primeira parte/ Beije a Brigitte Bardot”. Tlustracao debochada
e pontuada pela voz do cantor, soando como um pequeno
manifesto pardédico em defesa da arte, ndo do artista,
contra o teatro narcisico tomando conta da arte popular,
na era dos fenémenos de massa. Ou naol
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“Guindaste a rigor” se encerra no tom sarcastico do
disco e, com muita ironia, o Satiro dispara contra o poeta se
debatento pendurado sem socorro, com a lingua enrolada no
pescoco: “mas ora veja/ Enquanto en cantava/ O verbo enganado/ Com
a lingna do poeta/ Enrolada no pescoco/ Pendurado sem socorro/ ]a paron
de balangar as pernas”. Desvenda-se embaralhamento caustico dos
conceitos musicais e poéticos do universo de um artista em plena
queda livre no abismo negro do decadentismo. Reivindicando o
discurso do mero, para fazer contraponto, munido de poética
interjetiva, o Satiro agride a sintaxe pela manipula¢ao vocal,
torna-se mais relevante do que a “semantica”.

Os tétricos manifestos da dor, da tristeza contidos em
“Tom Z¢” se apresentam em quatro melancolicas composi¢oes.
Estas mal ocultam os sinais da trajetéria artistica/decadentista
de um autor/ator que ird, logo mais, perambular pela escuridio

2

onde “o ‘voco

iluminada, mas nao ilustrada, das vielas pos-tropicalista.
O ritmo quase funebre emprestado a “Distincia” (parceria
com J. Aradjo e L. Marques), coaduna-se com a melancélica
interpretacao de um Tom Zé vendo que tudo “desmancha-se em
desgosto, gosto por gosto”. A aproximag¢ao dos tempos sombrios
se confirma e o Satiro canta em ritmo de rock and roll a la
Jovem Guarda: “As luzes da cidade/ Nao se acendem mais pra mim/
As coisas que eu cantava/ |d nio cantam mais pra mim/ Nao adianta
nada/ Pra mim tudo se acaba/ Nesta dor sem fine”. Numa antevisio
do cenario comercial da musica popular, “Tom Zé” procura
extrapolar a forma musical e artistica com experimentacdes
sonoras inabituais, no intuito de dinamitar os dogmas do
establishment cultural. A cantiga
vali crescendo e num misto
de lamento e satira, o arranjo
reforca o humor corrosivo
ecoando do timbre de um artista
que nao se rende as punhaladas
do niilismo do tempo, pois ‘“nao
adianta nada”, para ele “tudo se
acaba/ nesta dor sem fim”.

Entre “O Riso ¢ a Faca”, a ironia e o corte, a alegria
e a dor, o movimento dialético da cantiga ¢ marcado por
um dedilhar de violio choroso, dando o compasso do
fanebre cortejo, vez por outra, interrompido por rapidas
batidas de pratos. Nesta cantiga, ouvimos uma melancélica
interpretacio, um Sitiro envolto por atordoado/louco
sonho surrealista, algo sem defini¢dao, localizado nos
intersticios de “Ser o riso/ ¢ o dente/ ... Ser o dente/ e a faca/ ...
Serafaca/ E o corte/ em um sd beijo vermelho”. O Eu imperativo
do compositor revela-se num alter-ego, pretendendo ser “z
raiva e a vacina” para a moléstia que contaminara os ditames
da cultura. Se percebendo defronte o reflexo do espelho
da musica popular brasileira, “entre a dor e o consolo”, na
“brocura/ de pecado/ e conselho”, na eterna briga “entre a luz e
0 espelho”, o Satiro constréi um “berco/ na viracio”, descansa
na “fempestade” e adormece no “furacio”.

Os manifestos da tristeza encerram o ciclo
melancolico através de duas pequeninas cangdes. A
primeira é “Qualquer Bobagem”, parceria com Rita Lee (ja
antes gravada - 1969 - pelos Mutantes na fase de refluxo
do tropicalismo, com andamentos modificados num
recital de guitarras distorcidas), onde o Satiro, afogado
no lixo sem limites, assume o estado atual da linguagem
em toda extensao dos préprios paradoxos, no intuito de
fazer anunciar a chegada dos tempos de total pasmaceira,
levado a cabo pelos meios de comunicagao de massa, numa
sociedade cuja condigdo coisificadora da mercadoria é um
dissolvente de toda harmonia: “Chegue perto de mim/ Nao
precisa falar/ Acenda-me um cigarro/ Nao queira me agradar/
Escute essa cangio/ Ou qualquer bobagem™. Os procedimentos
sonoros de “Qualquer bobagem”, os timbres e ruidos
inesperados e temperados pelo ritmo “roquenrou”, fazem
a melodia e a harmonia se aproximarem do que sera
classificada de musica cafona e depois de “musica brega”,
com legitimos representantes: Reginaldo Rossi, Odair José
e tantos outros. Que mais? Sei lal
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O ciclo se fecha na verborragia concretista, exposta
a partir do titulo da cancao “Me dd, me dé, me diz”. O Satiro,
de forma esquizofrénica, prepara um alcapao fonético “Sers,
Sero, Seré, se diz, serei ten par”, e passa a viver com a lingua
enrolada no pescogo e “pendurado na corrente, rente, rente, rente”.
O ndacleo gravitacional de “Tom Zé” se apresenta a partir de
elementos norteados por parddia, satira, poesia, melodia e
experimentalismo, compondo o universo cadtico da musica,
da histéria e do proprio compositor. As cantigas se movem
alternadamente em sentidos inversos, indo desde a cafonice
- embalada pelos arranjos do ie- ié- i¢, com A gravata”,
satirizando os padroes de boa aparéncia perdidos nas visceras
do processo civilizatério vertiginoso, onde “O cidadio/ Sem
usar gravata) E a pior degradacio) E um grande palavrio”. Neste
clima de aparéncias mil, o sujeito precisa carregar pendurado
no pescoco a propria “Forca portitil mais facil de manejar/
Moderna bem colorida” que é ‘para a vitima se alegrar”. “Tom Zé”
desagua no pastiche abolerado de um “Passageiro” pretendendo
seguir caminho “por uma estrela”, com a “mala” e o “casaco”,
prometendo ‘“na volta” contar um “segredo”. A letra da cantiga
¢ autorreflexdo, e tanto autor quanto personagem se perdem
por alguns caminhos espinhosos da musica brasileira, sendo
recolhidos pela locomotiva pos-tropicalista com destino a
primavera. No entanto, desembarcam numa “woite” de “vento
frio”, na estagao da “solidao”.

Chegamos entao
ao  niilismo  circense da
“Dulcinéia  Popular  Brasileira”.
A cantiga é parddia da prima-
irma  “Lindonéia”, composta
por Caetano e Gil. Tom Z¢é
demonstra  querer  marcar
posicdo neste cenario musical
em oposi¢ao as estrelas centrais
da Tropicalia.

O sentido pardédico da cantiga é revelador,
constatando tanto uma como a outra ‘“chora, chora,
chora”, e ninguém mais da bola, “sem que ninguém as visse”,
desapareceram na agonia vertiginosa de um processo
urbano, do avanco tecnolégico, do progresso, “Lindonéia/
Duleinéia”, desaparecidas das paradas de sucesso. A parddia
abre espago para satira: comprem ‘“sob receita médica sua fossa
C vitaminada”, pois cada ano que passa, a musica popular
brasileira anda mais enferrujada: “Chora, chora, chora/ Mas
ndo se demora- mora- mora/ Que ninguém dd bola/ Compre sob
receita médica/ Sua fossa ¢ vitaminada/ E chore pela Dulcinéia/
Dulcinéia popular brasileira/ Que a cada festival/ Anda mais
enferrujada’. Invade-se o terreno do simbolismo. O Satiro,
sem abrir mao do seu corrosivo humor, segue denunciando
que “conselho de psiquiatra/ da o aspecto da mamae”, portanto,
“Compre logo sen saquinho pldstico/ Com a fossa b concentrada”
pois é “garantida por dois anos/ quando em gelo conservada”.
Com “Dulcinéia Popular Brasileira”, Tom Zé parece querer
propor um novo aporte para o cancioneiro musical e, num
misto de intimidade e estranheza, desafiar os ditames dos
festivais, por “que a cada festival” a muisica popular brasileira
“anda mais enferrujada’.

O péndulo equilibrando a balanga musical do
compositor é medido pelo viés de titulos que evocam
o sentido poés-modernista: os  rocks “Jimmy, renda-se”
(parceria com Valdez), e “Escolinbha de robs”. Neste bloco
de composi¢des, o nucleo gravitacional de “Tom Z¢&”
encontra-se envolto numa celebracio dionisiaca. E o caso
de “Jimmy, renda-se”, onde os arranjos fogem a recorréncia
melédica soando numa consonancia com os trocadilhos
da letra, realcando a simultaneidade de diferentes eventos
sonoros, em desenlaces inesperados de um jogo de
aliteracOes e paronomasias: “Guta me look mi look love me/
tac sutaque destaque tac she/ Tigue butigue que tique te gamon/
Togue-se rock se rock rock me”.
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Verborragica masturbagdo
musical, “Jommy renda-se” é corruptela
de produtos e estrelas cadentes (ou
decadentes) do mundo pop internacional
e nacional: “Bob dica, diga,/ Jimmy renda-
sel/ Cai cigano, cai, camdi bii/ Jarrangil
century fox/ Galve me a cigarrete/ Billy
halley roleiflex/ Jani chope chope chope”. A
entonac¢ao humotistica como estes versos
sao cantados transforma a cantiga numa
verdadeira colcha de retalhos, painel
fragmentario, colagem, bricolagem. Os
elementos concretistas excitam o sentido
pardédico da letra e o estilhagcamento se
da num campo dionisfaco, no conjunto
de sons onde a voz do cantor pontua.
Numa atitude critica e ironica, o que ainda
restava de seriedade no seio das praticas
tropicalistas é, anarquicamente, liquidada
numa debochada esculhambacao de
citagoes dispares, veladas, arrolando
desde estrelas do universo pop nacional
(Caetano, Gil e Gal), passando por
idolos internacionais (Bob Dylan, Jimi
Hendrix, Billie Holiday e Janis Joplin), a
industria de cinema americano (Century
Fox), a industria de maquina fotografica
(rolleiflex), e muito chope chope chope:
“Bob Dylan, diga”, “Jimi Hendrix renda-
se”, “Cacetano, cai, como boi”, “Jarran Gil
century fox”, “Gal ve me a cigarrete”, “Billie
Holiday roleiflex”, “Janis Joplin, chope chope
chope”.  Descortina-se o microcosmo
onde o artista ainda consegue espernear
no ventre dos desencantados e pos-
modernos anos de 1970.




Meu mundo ndo & uma esfera.
tem um formato de cruz

’

“Se 0 caso ¢ chorar” (1972) é lancado
pela Continental, outra nao multinacional - ¢é
o alargamento das passadas na direcio aos
caminhos decadentistas da trajetéria “udigrudi”
de Tom Zé. A capa do disco indicaria este
momento: foto decalcada do artista, semblante
triste, soam como elementos bastante reveladores
da angustia musical de ‘“Se o caso ¢ chorar’.
Encharcado de ironia e satira, o disco apresenta
Tom Z¢é munido de coragem para enfrentar os
dissabores das aventuras experimentalistas, sem
nunca perder o humot, a rebeldia ou o sarcasmo,
tdo unicos a ele. O Satiro dara prosseguimento
a uma carreira musical cada vez mais individual
e singular, aos trabalhos iniciados nas paredes
intestinais do tropicalismo. Em “Se o caso ¢
chorar”, percebemos um verdadeiro quiproquéd
sonoro e, na medida que as faixas vao se
sucedendo, os arranjos soam sincronicamente
com as composi¢oes, € assim, numa unica
faixa, ocorrem a fusio de diferentes eventos
sonoros e desenlaces inesperados. O disco é um
desafio e estimulo a sensibilidade do ouvinte.
Com sonorizagao impar, junta vocalizacao,
instrumentacao, filosofia e poesia sobre as mais
variadas representa¢oes da dor humana, indo
do aspecto social ao terreno amoroso. Com
fortes pitadas de ironia e sarcasmo, aborda
temas regionais envolvendo a grande urbe Sio
Paulo, cidade que escolhera para viver (ou seria
morrer?), e a pequena cidade natal, Irara.
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Apesar do repentino sucesso, quando chegou as gondolas
dos supermercados de discos “Se o caso ¢ chorar” acaba revelando-
se como poderoso purgante musical, causando diarreia sonora nos
cérebros dos inescrupulosos “mercadores do templo” da industria
fonografica. Af ja estavam postos e expostos os embtides de uma tensa
relacao entre o cantador e o mercado, resultando numa separagao com
a mega-industria e o grande publico. Assumindo postura desviante
diante do gosto imposto pelo mercado consumidor e por praticas
culturais vigentes, Tom Z¢ forjara estratégias capazes de romper com as
bases da producao musical brasileira, distanciando-se cada vez mais do
tropicalismo modista, da industria, do pablico, sendo assim arremessado
nas esquinas da marginalidade. A década de 70 reservou o espago mais
obscuro aos artistas classificados de marginais, isolando-os dos meios
de produgao. Ainda assim, estes circulavam por espagos tomados como
“udigrudi”. O termo ¢ corruptela da expressao underground, e servia
para designar um ambiente cultural fugindo dos padrdes comerciais,
dos modismos. Logo, estava fora da midia.

Valendo-se cada vez mais das
pesquisas sonoras, além de qualquer outro,
Tom Z¢ ira perambular pelas brechas de um
buraco sem fundo: o ostracismo. Ele nao
s6 fora classificado como um “marginal”
nas instancias da produ¢ao musical, como
diferentemente dos chamados “malditos” Jards Macalé,
Jorge Mautner, Luiz Melodia e Walter Franco, por exemplo,
sera completamente alijado dos anais da musica popular
brasileira. Até a boca do século XXI, quando os americanos
descobriram nosso ilustre desconhecido, pouco ou nada
se ouvia falar de Tom Zé: “eu nio era chamado pra porra
nenhuma”. De acordo com Frederico Coelho, mesmos para
os considerados “marginais”, “malditos”, “udigrudi” ou
coisa que valha, havia um espago de circulagao dos trabalhos
desses artistas, pois cada produtor “utilizava seu espago
para circular os trabalhos marginais realizado em outras
areas, em um constante processo de autolegitimagao”.
Para Tom Zé, nem mesmo neste ambiente de circulacao
marginal havia espaco. Mas o Satiro adverte: para ele “nio
tem jeito, nao vai ter beijo final” e “ndo vai ter happy end”. No
afa de levar as dltimas consequéncias as experiéncias das
parafernalias sonoras, sem fazer concessoes ao mercado e
ao gosto estético dominante da midia, o Satiro finca pés,
maos e goela, nao no tradicional, mas no experimentalismo
das formas musicais. “O abacaxi de Irard” segue desenhando
um “sonho colorido de um pintor” numa “apoteose de poesia/ um
conjunto de harmonia”, mas “se o caso ¢ chorar”, o Satiro chama
“a dor pra fazer um samba triste”, pois “na briga eterna” do seu
mundo tem que “ferir ou ser ferido”.

Em Happy End, cantiga que abre o disco, Tom Z¢
cria um suposto didlogo com uma terceira pessoa, “Iocé”,
cuja letra vai simulando uma historieta, um quase lamento
de um relacionamento amoroso prestes a acabar: “I7o¢é fala
que sim,| Que me compreende;| Vocé fala que nao,/ Que nio me
entrega/ que nao me vende/ gue nao me deixca/ que nao me larga”.
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A cantiga prossegue, entio sabemos: tudo chegou ao
fim: “Mas vocé deixca tudo/ Deixon/ 1 océ deixca mdgoa/ Deixon/ 1 océ
deixa frio/ Deixon/ E me deixa na rua/ Deixon./ Vot jura, jura,/
Juron,/ Vocé me despreza/ Prezon,/ Vocé vira a esquina/ Esquinon/
E me deixa a toa/ 16, 14, to”. Chegamos ao final da cantiga ou do
relacionamento e o personagem admite para ele “wdo fem jeito/
nao tem beijo final”, nao havera final feliz “E nao vai ter happy end/
E nao vai ter happy end/ e nao vai ter happy.”

Em “Happy end” os personagens e o autor se confundem,
deixando um rastro para outras possibilidades especulativas da
interpretagao do ouvinte. Quica, o sujeito oculto da cantiga
“T'oce” seja a propria musica popular brasileira, a Tropicalia,
o mercado de disco e os desafetos: “Vocé fala que sim,| Que me
compreende;/ V'océ fala que nao,/ Que nio me entrega/ que ndo me vende/
que nao me deixa/ que nao me larga”. Antevendo a incompreensio
que logo se intensificara no cenario musical, o Satiro resigna-se
diante da nova ordem vigente e admite que para “ele ndo tem jeito”,
nao cedera as imposicoes, sejam quais forem: “I7océ me despreza...
Vocé deixca magoa... E me deixa na rna”. Num ritmo flertando com o
samba de arranjo quase melancolico, proprio do género, o Satiro
nao se engana e sabe que ficara “a toa” na maré da Tropicalia.
“Na rua” da amargura da musica popular brasileira, “vaz em frente”,
agarrando-se as convicgOes e sarcasticamente assumindo para
ele ndo haver final feliz no mundo do showbiz, e com firmeza
de principios e retiddo de carater admite que, contrariamente
aos pares tropicalistas, para ele “ndo vai ter happy end”. Vale
ressalta que Tom Z¢é
ainda imaginava com o
lancamento de “Se o caso
¢ chorar” que poderia cair
nas gragcas do publico
e do mercador. So6
imaginava...

Al vem %4 Babi” e o
humotr corrosivo, a ironia, a acidez
da critica ao modelo econdémico
desenvolvimentistalevado a cabo pelos
milicos e o progresso desenfreado
ganha suavidade, com a suposta
ludicidade de wuma historieta de
intriga envolvendo o todo poderoso
empresario norte americano John
Davison Rockefeller, Branca de Neve
e os sete anoes: “O Rockefeller acuson
Branca de Neve,/ Os andes se dividiram,/
Trés de sim e trés de ndo, Mas um morreu
de susto/ E perguntava, perguntava, perguntava”. A cantiga é
emblematica e a for¢a dionisiaca do arranjo, simulacro de
samba/rock atravessado por outras intervencoes sonoras,
perde o tom ludico diante as perguntas do ando indeciso:
“Quem ¢ que estd fagendo/ Pesadelos na cabeca do Século?/ ...
Quem é que td passando/ dinamite na cabeca do Século?/ ... Quem
¢ que agora estd/ fagendo tanto medo na cabeca do/ Século?/ ...
Quem ¢ que td/ Botando piolho na cabeca do Século?/... Quem ¢
que estd passando/ Pimenta na cabeca do Século?/... Quem é que
agora esti/ Botando tanto grilo na cabeca do Século?/... Quem
¢ que empresta/ Um travesseiro pra cabeca do Século?”. O tom
macabro das perguntas é mediado pelos vocais, que evocam
mais uma vez o universo ladico das brincadeiras de infancia,
mal disfarcando o peso sinistro do presente perpétuo e das
mazelas instaladas no Século XX: “O de marré, de-marré-de-ci”.
Defronte ao caos instalado, o Satiro procura resposta para
as indagacOes e tanto faz, para quem “sabe datilografia” ou
para quem “Estudon filosofia”. “A Babd” é referéncia direta
a “Sabor de burrice”, onde a acidez das criticas perfura o
telhado de vidro do establishment politico, estético e cultural.
No final da cantiga, a ludicidade da melodia é quebrada
definitivamente pelas lamurias e gemidos individuais, onde
cada um ¢ mais funebre e sinistro do que o outro.
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Segue o disco e o Satiro apresenta “Dor ¢ dor”.
Novamente, o ouvinte ¢ apanhado de surpresa quando percebe
se tratar de musica dentro da musica. O arranjo é uma releitura
de “Jimmy renda-se”, esbogado no disco anterior, e agora com
naipes de metais e instrumentos de sopro. Enquanto a musica
se desenvolve num ritmo frenético, sincronicamente a letra
desvenda o universo tenso da musica popular brasileira, onde o
Satiro insiste em transitar, ‘Mas eu te espero/ Na porta das manhds
porque/ O grito dos teus olhos/ E mais ¢ mais ¢ mais) E depois gue vocé
partin] O mel da vida apodrecen na minbha boca/ Apodrecen na minba
boca/ 4, 6, 6, 6, 3. O sentido libidinoso, impresso pelo timbre dos
vocais, deixa no ar a duvida e nao sabemos se trata da simulagao
de alguém perto de atingir o orgasmo ou de gemidos de dores. O
ouvinte é provocado a imaginar um sujeito oculto na letra, trata-
se da Tropicalia e o mais ilustre representante, pois “depois que vocé
partin/ O mel da vida apodrecen na minha boca”. A cantiga encerra
em macabros gemidos, onde Tom Zé simula a “dor ¢ dor” de
quem cada vez mais e mais caminha para fora dos dominios do
sucesso e do mercado consumidor. Numa época onde os artistas
e as musicas apareciam vinculados aos propositos ideologicos da
cultura, Tom Z¢ cria uma rede de conexdes, uma plataforma de
langamento de signos, cujos propdsitos consistiam na renovagao
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Poema incrustado em poema. Nem bem se encerra a
leitura do poema, ouvimos gemidos marcados por batidas de
sinos, numa simula¢do que nos remete a um ambiente sacro/
religioso. Contraponto/didlogo entre a voz do cantor e os
vocais, forja o clima de oracao, de missa, de novena. A cantiga ¢
didlogo direto com %4 Babd”, e o Satiro volta a langar uma série
de perguntas, revelando o universo caético e assustador onde
perambula o “Senbor Cidadao”, prestes a vagar na rua da solidao:
“Ob senhor cidadao/ Eun quero saber, en quero saber/ Com quantos
quilos de medo,| Com quantos quilos de medo/ Se faz a tradicao?/ Oh
senhor cidadio/ Eu quero saber, eu quero saber/ Com quantas mortes no
peito,/ Com quantas mortes no peito] Se faz a seriedade?” O Satiro se
revela um arguto observador das mazelas psicossociais destes
tempos obscuros, onde impera o clima de medo, de violéncia,
de prisoes e perseguicdes, proprio de um pais vergado sobre as
baionetas caladas da ditadura civil-militar: “Cow quantas mortes no
peito se faz a seriedade?” Em época de intensa censura, denuncia
o cerceamento da liberdade de expressao e de experimentagao
estética, tanto dos militares quanto dos militantes de esquerda,
comum no universo do conservadorismo e da classe média,
cultuada por uma visao xen6foba e purista: “Ob senhor cidadao...
Com quantos quilos de medo se faz nma tradicao?” Para Tom Z¢é, nao
existe tradicao musical, mas sim traducao.
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Na segunda estrofe da cantiga o Sitiro convoca a Com fortes pinceladas de sarcasmo, de humor corrosivo e

primeira pessoa para simular um suposto didlogo com o “Senhor muita ironia, o Satiro narra/canta “A4 briga do Edificio Itdlia e do Hilton
Cidadio”, que talvez nem seja um individuo, mas toda uma Hotel”. Valendo-se do “contraponto” como meio para se “pensar a
ordem ha pouco estabelecida: “Senhor cidadao/ Eu e vocé/ Temos composicio”, a maneira de um cronista atento as transformacoes
coisas até parecidas:/ Por exemplo, nossos dentes/ Senhor cidadao/ Da em curso na “Paulicéia Desvairada”, Tom Z¢ chama aten¢ao para
mesma cor, do mesmo barro/ Senhor cidadiao/ Enguanto os mens gnardam a moderna arquitetura imposta nas grandes cidades do pafs, pois
sorrisos/ Senhor cidadio/ Os teus nio sabem sendo morder”. B quase “aparecen agora o prédio do Hilton Hotel/ gracioso, moderno e charmoso/
impossivel nio imaginar o suposto didlogo como um mondlogo Roubando as atengoes pra sua beleza”. Lancando um olhar enviesado
enderecado 2 Tropicalia, 2 MPB e 20 mercado de disco, cujos para a pluralidade da vida urbana, além das formas arrojadas e
dentes nio sabem sendo morder. Ao final da cantiga/poema, modernas da nova arquitetura e suas curvas, percebemos o
o Satiro dribla a dona censura para denunciar as crueldades do aceleramento da verticalizagao das grandes urbes e o Edificio 1tilia,
propio sistema vigente, num tom beirando o escarnio: o “Rei da Avenida Ipiranga, alto, majestoso e belo”, se vé ultrapassado,
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processo de banalizagdo consumista, onde
as pessoas sao impulsionadas a “Gd pensa(r)
emt dinheiro” esquecendo que o “amor’ ainda
existe, porque elas “fems corpo de ago” e “alma
de robd,/ Porque coragio ele nao tem pra mostrar/
Pois o que bate no sen peito] E miquina de somar”.
Descortina-se af o orificio onde o Satiro ainda
pretende visualizar as nesgas do humanismo,
numa sociedade indiferente as aberracoes da
realidade. Em “Se o caso é chorar”, Tom Zé da
infcio a uma trajetéria que sera construida
totalmente apartada dos ditames da MPB.

Segue em frente e o ouvinte se depara com os manifestos
da dor, da solidao, da tristeza, da amargura de “Se o caso ¢ chorar”.
O Satiro torna-se o “Anfitrido” de uma festa solitaria e convoca
a “dor” para tazer “um samba triste”. Personagem e autor fundem-
se, se confundem e a tristeza chega a galope quando ambos
admitem: “Minbha dor, vocé tem razio/ Entao nao faca ceriminia/
Sou a tua nova casa/ Sou o ten anfitrido”. Num universo da
musica popular brasileira cada vez mais estreito para seu gosto
estético, o Satiro resigna-se e passa a aceitar as chibatadas do
decadentismo pos-tropical. Para tanto, evoca a “dor” enquanto
“parceira do futuro” das suas desventuras pelo reino da Tropicalia:
“Se recoste no ombro/ Se debruce nos mens olhos/ Se quiser me dé a
mao”. A cantiga se enriquece e adquire outras possibilidades de
imaginar: a “dot”, pode se tratar da Tropicalia, da MPB e de
Caetano: “Minha dor, desta vez é pior,/ Depois que vocé foi entbora/
Reparei dentro do peito) Un vazio anormal”.

Em “Se o caso ¢ chorar”, cantiga titulo do disco, Tom
Z¢ jorra criatividade musical e numa justaposi¢io sonora
forja um contraponto entre a musica classica e o samba,
servindo para refor¢ar o universo da dor estabelecido em “e
0 caso ¢ chorar”, o disco. Aqui ja estdo expostos os elementos
indicadores de uma nova era: a “era do plagiocombinador”.
Tal projeto s6 se acentuara tempos depois com “Com defeito
de fabricacao”, quando o Satiro passa a viver uma intima

relacao com o mercado consumidor de reprodugdes infinitas
e enfadonhas, entendendo como os “defeitos” de Seu Zé
eram produtos vendaveis.

Numa plagiocombinagao do Estudo N° 2 de Chopin,
e o tom mui melancélico do arranjo, reforca a letra da mesma:
“Se o caso ¢ chorar/ Te faco chorar/ Se o caso ¢ sofrer/ Eu posso morrer
de amor”. O Satiro deixa entrever que o universo dele estd cada
vez mais cadtico e, em tempos de poeiras turvas pairando no ar
da musica popular brasileira, restou aos olhos apenas “o dilema
de rir ou chorar”. Mais uma vez personagem e autor se fundem
numa sé persona e talvez seja o proprio Tom Z¢ falando sobre
si mesmo: Umor deixei sangrar meu jeito/ Pra tanta dor/ Ninguén
tem peito] Se o caso é chorar”.

Entra a segunda parte da cantiga e “se o caso ¢ chorar”, a
letra é outro plagiocombinador de cangdes, um dia sucessos, nas
vozes de novos e velhos mortos insepultos. Segundo Tom Z¢,
a cantiga ¢ uma colagem de parte das letras de musicas, indo de
Nelson Gongalves a Caetano Veloso (Hoje guem paga son eu/ O
remorso talvez/ As estrelas do céu/ Também refletem na cama/ De noite
na lama/ No fundo do copo/ Rever os amigos/ Me acompanba/ O men
violdo). Ao “plagiocombinador” entdo: “Hoje guem paga son en” é o
titulo de um tango cantado por Nelson Gongalves em 1955. “O
remorso talvey”, é referéncia ao samba dor de cotovelo, “O remorso”,
gravado em 1951, de Lupicinio Rodrigues. “As estrelas do cén/
Também refletem na cama/ De noite na lama”, é inversio da musica
“De noite na cama” de Caetano Veloso. “No fundo do copo™, é colagem
de trecho da cancao “Copo de whisky”
de Ari Barroso; o ultimo trecho de
“Se 0 caso ¢ chorar” é corruptela de “4
volta do boémio”, de Adelino Moreira,
imortalizada no vozeirao impostado
de Nelson Gongalves. “Se o caso ¢
chorar” é declaracdo intencional de
quem sabe que logo logo rastejara
pelas vielas do decadentismo pos-
qualquer- coisa.
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O disco encerra e o Satiro se entrega ao “Sonho colorido
de um pintor”. A cantiga inicia mediante um arranjo melancélico,
cuja marcagao d’'um surdo de escola de samba (samba?) sustenta
o ritmo da cantiga “wuma apoteose de poesia/ Um conjunto de
harmonia”. Nos tempos escuros, de caga e bombardeio ao projeto
humanista, que se debate no meio da esquizofrenia pés-industrial
dos trépicos, o Satiro pretende anunciar que um mundo colorido
s6 é possivel nos sonhos: “Sombhei que pintei/ Minhas noites de
amarelo. Lindas estrelas no meu céu eu coloquei/ O feio que era feio ficon
belo”. Talvez nem mesmo se trate de um sonho narrado pelo
Satiro, mas sim, do desejo manifesto do artista de tornar “belo” a
feiura em que foi se transformando a musica popular brasileira.
A “dor”, que antes “bateu na porta” do “anfitrido” pra “fager um
samba triste”, agora ganha ares de ‘felicidade”, e o Satiro aproveita
a tinta para pintar “Sinceridade”. E a sinceridade, para Tom Z¢, lhe
custarda o banimento dos canones da MPB. No final da cantiga,
notamos o Satiro despertar do “sombo colorido de um pintor” e, no
pesadelo da dura e cruel pods-realidade, pés-industrializagio,
pos-tropicalia (quanto poés!), constata o proprio caminho como
sem volta, rumo ao decadentismo da lata de lixo sem fundo da
cultura brasileira, e passa a admitir: “Na entrada do meu mundo, tem
um | Letreiro de lug/ Meu mundo nio é uma esfera/ Tem um formato de
¢cruz”. Fecham-se as asas inventivas e experimentais de Tom Zé e
“Se 0 caso ¢ chorar”, ele chorara ao longo da (des) carreira musical
os infortunios do ostracismo onde sera arremessado. Seguem
as desventuras de Tom Z¢ pelo reino da Tropicalia, da musica
popular brasileira e da histéria. “Se o caso é chorar” é cadinho
indigesto ao paladar refinado do establishment cultural brasileiro.
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O Complexo de fpico

A vertigem experimentalista ainda pouco esbocada
em “Seocasoéchorar”se avoluma e radicaliza em “Todos os 0/hos”
(1973). Tom Zé revela toda malandragem, toda marginalidade,
jorra criatividade, ironia e humor corrosivo a ponto de
turvar os olhos grandes da censura. Esta ndo percebeu (bem,
de resto, ninguém percebeu) o olho, fotogratado na capa,
tratava-se de uma bola de gude incrustada no orificio de
um cu modelo, ou seria um modelo cu? O disco é marcado
pelo intenso didlogo e influéncia dos poetas concretistas,
assimilados por Tom Zé. A foto da capa foi obra de Décio
Pignatari, Marcos Pedro Ferreira e Francisco Eduardo de
Andrade. Reinaldo de Moraes foi quem fotografou o cu. A
capa interna do LP (ndao a do cd) traz o poema visual “o/ho
porolho” (1964) de Augusto de Campos.

“Todos os olhos” foi langado simultaneamente a outros
dois discos concretistas/experimentalistas resguardados
sob o manto da Tropicalia: “Ox nao”, disco de estreia de
Walter Franco, também conhecido como aquele ‘disco da
mosca’, e “Aragd Aznl” de Caetano Veloso. Ambos sao
reconfiguradores do ultimo suspiro tropicalista. “Aragd
Azul” entrou para os umbrais da historia por ser o disco que
bateu recorde de devolugao, tamanha a carga experimental.
Com arranjos de Rogério Duprat, o disco é a ultima
investida de Caetano no terreno do experimentalismo,
pois logo se rendera entusiasticamente as regras do jogo
da industria fonografica e da vertente mercadolégica. Vale
dizer, com este disco Caetano Veloso pretendia estabelecer
o fim da fase experimental do tropicalismo e da musica
brasileira. “Todos o5 Olhos” é disco de embate direto com
Aracd Azul”, tanto que em sua verdade tropical, Catito o
deixou de fora. “Todos os Olhos” soa como uma declaracao
de guerra ao ethos da cultura nacional.
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Com  “lodos os olbos’, Tom Zé
intensifica os procedimentos investigativos,
passando a reivindicar a radicalizagio da
singularidade e da experimentagdo, se
distinguindo cada vez mais do tropicalismo. O
disco configura o inicio de um processo que
ira descambar no ostracismo. Em entrevista a
revista Caros Amigos, esclarece Tom Zé: nao
foi o cu fotografado na capa que o tirou de
circulagao, mas, “foi o tipo de disco que era”.
Metaforicamente, “Todos os olhos” convida o

ouvinte a imaginar: nao ha nada melhor que
o cu para perceber as entranhas da cultura, da
musica, da histétia, e se deparar com um grande monte de merda que
foi, é, e sera esta cloaca chamada Brasil, ja ha 500 anos (como querem
alguns), expelindo fétidos odores por “Zodos o5 olhos”, ou setia por
todos os cus? Vivemos chafurdados num monte de lixo carcomido
por vorazes vermes corroendo o futebol (“canarinho?”), se afinando
na politica e no judiciario, sob o beneplacito da industria de massa.
Portanto, é licito pensar: esse pais é ou nio é uma cloaca? E! Por isso
mesmo, o Satiro alerta: ‘G Cabrobd” todos nds vamos é “omar no fiofd”.

“Complexo de Fpico” abre o disco numa simulacio de
vinheta. A cantiga é embate direto com “Fipico”, misica contida em
Aragi Azul”, onde Caetano intensifica os propositos individualistas
e passa a advogar: “Destino eu faco nao pego/ Tenho o direito ao avesso/
Botei todos os fracassos/ Nas paradas de sucessos”. Serd? Em “Todos os
olhos”, Tom Z¢ procura imprimir a marca da singularidade musical
e, em tom de escarnio, se distancia do tropicalismo comercial, ao
reivindicar a radicalizagao das formas experimentais nas cantigas.
Sarcasticamente, esta é contraponto ao universo da musica popular
e as atitudes intelectualistas, constatando que “Zodo compositor
brasileiro € um complexado”. Complexo revelado através dessa “Mania
danada,/ Essa preocupacio de falar tao sério,/ De parecer tio sério/ De ser
tio sério) De se sorrir tio sério] De brincar tio sério] De amar tdo sério?”.
Por fim, em um gemido de ironia ele desabafa: ‘@z, meu deus do cén,/
vai Ser sério assim no inferno!”.

De forma brusca, a musica ¢ interrompida, e na
sequéncia, aglutina-se com “A noite do men bem”, samba-
cancao de dor de cotovelo composto por Dolores Duran.
De tenso arranjo experimental, “4 Noite do Men Bem” é
invadida por um Satiro que, num misto de amor e 6dio dos
boleros de outrora (como ja fizera na “guero sambar men
bem” - repare a proximidade dos titulos - embora recusasse
a “vender flores de saudade perfumada”) reatirma parodicamente
o relacionamento com esse género “decadentista”.

Em “Cademar” a postura concretista ¢ intensificada
num jogo aliterativo de perguntas-sem-respostas (O 4 cadé
mar 6 6 cadé/ O 66 cadé mar/ la que nao vem/ O 6 cadé mar
6 6 cadé/ O G G cadé ma/ ria que nio vem”). Segundo Seu
Z¢é, Seu Augusto (de Campos) teria dado dicas criativas
para composicao da letra,
motivo por que foi atribuida

parceria em “Cademar”. “Todos
os olhos”, cancio titulo do disco,
¢ sustentada por um arranjo
fundindo simultaneamente
diferentes eventos sonoros:
guitarras,  percussio,  VOzes
superpostas e gritos esgani¢ados.
Num tom de satira, forja-se a
constru¢do de uma narrativa
centrada emblematicamente no
“eu”, numa explicita denuncia
dos turvos tempos de crueldade
do regime politico da época,
tempos de desvarios - torturas,
prisdes e execugdes — ocorridos
“dentro da escuridao” dos pordes
do Dops: “Eux sou inocente, en son
inocente, eu sou inocente/ ...Eu nao
sel de nada, eu nao sei de nada, eu
ndo sei de nada...”




Opulenta-se a interpretagao, e o Satiro geme diante
a tortura dos “ensinamentos” anti-e-pos-qualquer coisa. A
dimensao poética dos versos alarga-se, resistindo para nao
sucumbir. Numa atitude tipica de quem ¢é submetido aos rituais
de tortura, o Satiro entra em processo delirante, e conta que
“De vez em quando todos os olhos se voltam pra mim/ De ld de dentro
da escuridao,/ Esperando e querendo que en seja num herdi”. Cada vez
mais arremessado ‘dentro da escuridio” da musica brasileira,
lamentando por nio ser ouvido, adverte até as fraquezas: “Mas
eu sou até fraco/ Eu sou até fraco/ Eu sou até fraco”.

“Dodd ¢ Zezé”, parceria com Odair Cabeca de Poeta,
conta com a participagdo do maestro e arranjador Rogério
Duprat, tocando cavaquinho. A cantiga é cantada num dueto
(presume-se que seja com o proprio Odair), noutro jogo
aliterativo de perguntas e respostas, justapostas aos arranjos
e desarranjos, implicita atitude evocativa do sertdo ativico/
litico/ ludico dos repentistas que, aqui, sio tragados pela
furia decadentista pés-moderna. A musica/didlogo revela o
bombardeamento de questoes onde o sujeito se vé obrigado a
tomar posi¢do, neste universo caotico de desenvolvimento da
producio capitalista, de valores sociais, morais, psicologicos:

- Por que é que a gente tem que ser marginal ou

cidadédo? diga, Zezé.

- E pra ter a ilusdo de que pode escolher, viu Dodé.

- Mas por que é que gente tem que viver com esse
medo danado de tudo na vida? diga, Zezé.

- E pra aprender que o medo é o nosso maior

conselheiro, viu, Dodé.

- Sorrisos, creme dental e tudo, mas por que é que a
felicidade anda me bombardeando? diga, Zezé.

- E pra saber que ninguém mais tem o

direito de ser infeliz, viu, Dodoé.

- Mas por que é que um Zé qualquer de

vez em quando tem de dar sete sopapo

na mulher? diga, Zezé.

- E pra no outro dia de manha
cedinho vender muito jornal,
viu, Dodoé.

- Mas por que é, por que é por
que é e por que é?

diga, Zezé.

- E porque, por que, porque
porquepurque purquepurque,
viu, Dodoé.

Dionisio se impoe “Quando en era sem ninguém’.
Vertiginoso embaralhamento sonoros de triangulo
tradicionalista e zabumba, escarnecem o desavisado ouvinte
do baiio e/ou forré, turva “todos os olhos” dos aventureiros
cacadores de raizes, numa suposta representacao dum dito
artista nordestino, quase folclérico. A construcgao aliterativa
dos versos ¢ pulverizada numa variedade de pontos de
vista, todos convergindo para o alter-ego do Satiro, uma
simulacao de didlogo com a “Maninha”: “Quando eu era sem
ninguém/ E nao tinha amor nenhum,/ O men coracio batia, ¢
maninha,/ Tum, tum, tum”. A simulacao do dialogo intensifica
o tom satirico da cantiga, e o dionisiaco arranjo quase chega
a disfarcar o choroso desabafo de perambulacdo solitaria:
“Todo mundo arranja um bem/ Eu ficando sem ninguém/ E o
meu coracdo batendo, 6 maninha,/ Tum, tum, tum”. O lamento
do dialogo ganha sabor de sarcasmo: “Vocé dig que faca
corta/ Mas navalha corta mais/ E a navalha que mais corta/
E a lingua do rapaz” (Caetano?) Num tom satirico, Tom
Z¢ revisita o simbolismo das crengas religiosas do atavico
sertdo notrdestino: “As mogas da minha terra/ Nunca ficam
sem casar/ Porque se passar dos 30, ela tem/ Santo Antinio pra
ajudar”. Vé-se o humanismo rastejando pelas trincheiras da
representagdo para nio sucumbir perante os bombardeios
decadentistas do pés-modernismo.
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“Brigitte Bardot” pode ser identificada com a
Tropicalia, metaforicamente, ¢ com a musica popular
brasileira. O Satiro destila o mais refinado sarcasmo: %4
Brigitte Bardot esta ficando velha/ Envelbecen antes do nosso sonho/
(..) A Brigitte Bardot estd se desmanchando/ (...) Ela mesmo ndo
podia ser um sonho/ Para nunca envelhecer”. Talvez a intencao do
Satiro fosse anunciar o envelhecimento das grandes estrelas da
cultura de massa, da musica popular brasileira, da Tropicalia,
pois elas mesmas “nao podiam ser um sonho para nunca envelhecer”.
A satira se opulenta e Tom Zé prega ter chegado a hora de
“pedir divorcio”, antes que a coitada da “Brigitte Bardot” fique
triste, velha e sozinha, antes que nenhum “Rapaz de 20 anos”
queira “felefonar/ Na hora exata em que ela (a MPB, a Tropicdlia)
estiver com vontade de se suicidar?” Seu Z¢é conta que “Brigitte
Bardot” fora violentada pelo técnico de som Rogério Gauss.
Segundo ele, no momento exato que a atriz francesa estivesse
com “pontade de se suicidar”, o volume da cantiga deveria subir
de 60% para 100%, e o Gauss da época nao gravou! (Vale
lembrar: se trata do mesmo técnico de som que gravara uma
parddia do baterista Dirceu a Carta de Pero Vaz de Caminha
ao Rei de Portugal, servindo de introducao para a cangao
Tropicilia, de Caetano Veloso: “e o Gauss na época gravou”). Se
ja era complicado romper a crosta dura do sistema vigilante
imperando na musica, Tom Z¢ ainda teria de enfrentar o
desafio do regime arbitrario, agora imposto pelos técnicos
de som: “tinha um show em que eu dizia que todo estudio
era um representante do establishment — ndo sé em referéncia
ao gosto musical, mas
em referéncia a todo
procedimento estético
— que se tornava até
uma espécie de censor
do gosto vigente, do
gosto médio vigente”,
conta Seu Zé.

O disco segue
e o Satiro cali no samba
com  Augnsta,  Angélica
¢  Consolacao”. Samba <
exaltacdo tocado em tom [ i '

“épico saudosista”, numa

clara referéncia a decadéncia do centro da maior cidade do
pais, como também do préprio samba. Mais ainda: “Augusta,
Angélica e Consolagao” se confunde com a trajetéria decadentista
do artista e a perambula¢do dele pelas ruas da MPB. De acordo
com Seu Z¢, ele fez a cantiga plagiando a forma de Adoniran
Barbosa, que magistralmente cantava e decantava a cidade de
Siao Paulo: ““Augusta, gracas a dens, gracas a deus,/ Entre vocé ¢ a
Angélica) Eu encontrei a Consolagao/ Que veio olhar por mim e me den a
mao.| Augusta, gue saudade,/ 1 océ era vaidosa, gue sandade,/ E gastava
men dinheiro, gue sandade,/ Com roupas importadas e ontras bobagens. |
Angélica, que maldade,/ 1 océ sempre me deu bolo,/ Que maldade/ E
até andava com a roupa, que maldade/ Cheirando a consultdrio médico,
Angélica”.

O tom jocoso da cantiga ndo impede o Satiro de
imprimir a marca critica com muito humor e “ugusta, Angélica
¢ Consolagao” vai além das ruas da grande cidade paulistana.
A cantiga ¢ minadouro interpretativo e o ouvinte é levado a
imaginar se o Satiro, eximio observador das miudezas da cidade,
estaria constatando a decadéncia do centro, hoje ocupado por
uma rede de prostituicio. Num viés especulativo dos compositos
tomzeanos, “Augusta, Angélica e Consolagio” é didlogo intimo com
procedimentos antes esbocados na “Sao Sao Paulo, men amor”,
quando Tom Z¢, fazendo pilhéria e tom de sarcasmo, anuncia:
“Salvai-nos por caridade/ Pecadoras invadiram/ Todo centro da cidade/
Armadas de ruge e batom/ Dando vivas ao bom humor]/ Num atentado
contra o pudor”. A perambulagdo continua e o cerco da solidao
se torna ainda mais estreito. O Satiro, angustiado na escuridao
do insucesso popular, segue rumo ao “Yargo dos aflitos”, porém
percebe que nem mesmo este “era bastante largo” pra caber
tanta aflicao, tanta angustia.




Ao 1éu do sucesso, procura abrigo na ‘estagao da luz”
“porgue estava tudo escuro” dentro do coragao dele. Revela-se af
um Tom Z¢ cada vez mais sugado pela for¢a do buraco negro,
arremessando-o ao limbo.

Em “Botaram Tanta Fumaga™, o tom saudosista se perde
no (des) arranjo urbano da letra, para imediatamente denunciar
o problematico progresso modernoso transformando Sao Paulo
numa cadtica selva de concreto e ferro. Selva onde o artista
escolhera para viver, expressar e denunciar as mazelas deste
crescimento desordenado, a cada dia tornando-se mais e mais
um amontoado de lixo, de todos os lixos: organico, inorganico,
moral, metafisico, fisico, humano, enfim, ‘¢ o lixo sem limite,
senhoras e senhores!”. Numa época onde o caos urbano ainda estava
rastejando, Tom Z¢ ja denunciava o crescimento desordenado
da “Panlicéia desvairada™ “Botaram tanto lixo, botaram tanta fumaca/
Botaram tanto lixo por baixo da consciéncia da cidade,/ Qune a cidade/
T4, ta td td ta/ Com a consciéneia podre/...Estd com os olhos ardendo/ ...
Botaram tanto metrd e minhocao/ Nos ombros da cidade, que a cidade/ ...
Estd cansada.| Sufocada/ estd doente,/ Td gemendo/ De dor de cabeca,/
De tuberculose,/ ...Estd com bronguite,/ De faringite,/ De hepatite,/ De
laringite,/ De sinusite,/ De meningite/...Botaram tanta preocupacio nos
miolos da cidade/ Que a cidade/ Ta, 14 td td td/ Estd de cuca ardendo”.
No ultimo suspiro de sua relagio com o mercado, a cantiga faz
parte da trilha sonora da novela global “O Espigao”, de 1974.

O disco se encerra com a retomada do “Complexo de
Epico”, agora acrescida de discurso, simulagio dum ensaio teatral,
disfarcada batucada, tudo alimentado a base de muito humor
corrosivo, onde o Satiro, como uma metralhadora giratoria,
segue disparando rajadas de mefistofélica ironia contra os
extremados horizontes espirituais de épicos sistemas e estilos de
vida vazios, desse galicismo intelectual apegado a essa “Mezdfora-
coringa/ Chamada ‘vilida’| Que nao lhe sai da boca/ .../ ... Essa vontade
de parecer herdi ou professor universitario”. Na sequéncia, receita seu
antidoto a esta “tal classe”, alertando: ou “Passa a aprender com
os alunos — quer diger, com a rua — ou ndio vai sobreviver/ Porgue a
cobra/ Jd comecon a comer a si mesma pela canda/ Sendo ao mesmo

tempo a fome e a comida”. “Complexo de épico” intensifica a tensa
relacdo entre Tom Zé e o lado douto do establishment cultural
incrustado nas universidades. A radicalidade da experimentacao
musical e da proposta estética, a postura irrevogavel perante
todo o espectro intelectual, acentuara a diferenca entre Tom
Z¢ e o lado ‘doutor’ da cultura brasileira. Tal antagonismo se
deve a maneira como os intelectuais conduziam os debates
contra a ditadura, contra a possibilidade de experimentacio e
criacdo cultural caracterizando a consolidacao do establishment da
‘musica popular brasileira’. Oswald de Andrade se faz presente
aqui. “Complexo de Epico” retroalimenta a gula antropofagica
oswaldiana, exposta no Manifesto Poesia Pau Brasil, num ritual
de devoracao e desatualizacao da intelectualidade de um ‘pais de
dores andnimas, de doutores andninos”.

“Complexo de Fpico” reafirma procedimentos dos
tempos idos de 1968, quando Tom Z¢ ja alertava em “sabor de
burrice” que a dita cuja “estd na mesa”, “Nas escolas/ Universidades
¢ principalmente/ Nas academias de lonros ¢ letras/ Ela estd presente...
Ja foi (¢) com muita honra doutorada honoris causa”. Chegamos ao
final da cantiga e das invencionices de Tom Z¢, onde o ouvinte
despercebido ¢ apanhado de surpresa, quando a musica é
emblematicamente interrompida, simulando alguém desligando
a tomada do aparelho de som. Todos os olhos, ou o disco com um
cu na capa, intensificara o afastamento de Tom Zé do cenario
musical brasileiro. “Complexo de FEpico” é a medida corrosiva de
como os artistas e intelectuais brasileiros se posicionavam e
posicionam ainda hoje, quando as questdes em debate dizem
respeito a cultura nacional, ao establishment social, politico e
artistico. Valendo-se de todo arsenal sonoro experimental das
inabituais instrumentagdes, Tom Zé provoca a cisao no terreno
da composicao, e fugindo do “corpo-cancional” imperando no
universo da musica, propée um novo aporte para o cancioneiro da
MPB, na medida em que as cantigas sao feitas de outras matérias,
de outras substancias. Nao existe metifora, o tiro é certeiro e o
recado é uma provocagio direta a toda malta de compositores
brasileiros: “Todo compositor brasileiro é num complexado’.
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“Todos o5 olhos” é pura provocagao
aos valores vigentes, numa mistura explosiva
denunciando o regime, critica social e cultural.
Nutrido com muita ironia, satira e escarnio, “Iodos
os olhos” nao passara ileso aos olhos dos vigilantes
da musica brasileira. E mais: As composic¢oes e
os experimentos sonoro-conceituais de ‘“Todos
os olhos” nao se afinavam com a manutencao
dos limites impostos pelo mercado de disco
e seu gosto estético, constituindo-se como
marca indelével do momento onde o Satiro foi
arremessado, amargando por quase duas décadas
o azedo sabor do ostracismo. Seu Z¢é conta:
“Eu pensava que aquele disco iria me botar em
circulagdo, porque era um disco foguento, cheio
de malandragem e até com coisas que hoje fazem
sucesso, como Augusta, Angélica e Consolagao’. Mas
a coisa ja era um pouco conceitual, no que eu iria
trabalhar assim, por diante. E a ideia de ser um
pouco experimental, um pouco brincalhdo. Essas
coisas assustaram e o disco sumiu, ¢ me tirou
de circulagao”, portanto, “fodo compositor brasileiro
¢ um complexado”! Bem, “Todos os olhos” expoe os
procedimentos que atravessarao toda carreira do
artista, se intensificando no disco “Estudando o
Samba”. A maneira de compor “descan¢ao”, o uso
dos ostinatos, as pesquisa de outras sonoridades,
a invencao de instrumentos, a radicalidade da
poética e a desmusicalizagdo dos instrumentos
convencionais, talvez tenham sido os atributos
que levaram “Todos os olbos” a ser um fracasso
comercial, dificultando ainda mais as desventuras
de Tom Z¢ pelo reino da Tropicalia.
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16 te confundindo
pra te esclarecer

A poética  concretista
esbocada em “Todos os olhos” nio
serd exaurida. “Estudando o Samba”,
disco langado pela Continental em
1975, com uma entrega radical de
Tom Z¢ ao projeto experimentalista/

neoconcretista, desnudado logo
nos titulos das cantigas: das doze

ESTUDANDO O

musicas, dez sdo apresentadas numa
estrutura lingufstica monossilabica
(“Ma”, “Toc”, “I6”, ‘“Vai”, “Uil”,
“Doi”, “Mae”, “Hein?”, “§¢” ¢ “Se”).
Com intensa participa¢ao no disco
anterior, no “Estudando o Samba” sio
estreitas as relagcdes entre os poetas
paulistas concretistas Décio Pignatari,
Augusto de Campos e Tom Zé. A
capa do disco expée um emaranhado
de arame farpado e cordas (também
podem ser fios elétricos). Ao utilizar
arames e cordas na capa, talvez seja o
desejo do Satiro (maneira simplificada
porém sofisticada) de trazer a mesa

as contradicoes entranhadas na
cultura brasileira, especialmente no
samba, evidenciando tudo que o pafs
ainda cultivava de arcaico, moderno,
de wvalores regionais e de wvalores
tomados do planetario. Ou talvez
seja um anuncio do descampado de
guerra estabelecido no campo da
musica popular brasileira.
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Produzida por Walmir Teixeira, a capa de “Estudando
0 Samba” apresenta um projeto visual menos agressivo que
“Todos os olhos”, porém tio explosivo e provocador quanto
o antecessor. “Estudando o Samba” convida o ouvinte a um
mergulho desafiador proposto pelas experiéncias estéticas,
experimentais e critica do autor. O emaranhado de cordas
e arames farpados ¢ a representacao direta do cerceamento
sofrido pelo samba ao longo dos anos 70. A metafora
pulveriza a visao de mundo do samba enquanto coisa ilibada,
intocada. Ao arrolar samba e critica nos estudos, Tom Zé
propoe um debate nas raias da cultura brasileira, extrapolando
as concepg¢des mais comuns em torno do samba. Quando
volta as tradigoes desse género musical, o Satiro intenciona
traduzi-lo /inseri-lo numa petrspectiva “vanguardista” capaz
de romper com todo o aparato tradicional (do corpo-
cancional) da musica popular brasileira. Numa época onde o
mercado dos discos estava em plena expansao, a radicalidade
exposta no “Estudando o samba” exigiu cautela por parte da
gravadora Continental, lancando apenas 1.000 copias do LP.
Em “Estudando o Samba”, Tom Zé aprofunda a
relagdo com esse género, reunindo uma legiao de musicos,
compositores e instrumentistas atirados ao limbo: Elton
Medeiros, Vicente Barreto, José Briamonte, Osério e
Heraldo do Monte (por sua vez, o produtor do disco).
Segundo Seu Zé: “a arte ¢ sempre assim: o embrido da
coisa artistica estd sempre no limbo, entre o ridiculo e
o brilhante”. Sob o disfarce de enriquecé-lo, tal qual um
tatuador, Tom Zé foi desenhando no lombo do samba as
marcas da singularidade sonora, das invencionices. Forjando
formas cada vez mais experimentais / estranhas, com uma
estética pouco palatavel para o establishment do cancioneiro
da musica popular, o “Abacaxi de Irard” passou a realizar
experiéncias com guitarras e baixo elétricos, algo que para o
ouvinte soa como instrumentos de percussao. Os elementos
antes apresentados em “Todos os Olhos” serdo elaborados de
maneira mais bem-acabada e coesa.

O resultado de tais investigacdes, apropriagdes e
exploracées de uma variedade de sambas rurais e urbanos, é
que se “tem uma bateria que contamina o ritmo do samba, que
degenera que fica um samba meio estranho, mas ¢ um sam-ba”.
Seu Z¢é explica que isso “ndo é uma balada de Elvis Presley, nem
Paul Anka, nem de ninguém. E um samba, é brasileiro, ¢ meu
povo, ¢ meu sangue, ¢ minha terra. Nao ¢ por nada, nio é que isso
seja melhor do que os outros. E porque o mundo s6 pode viver
bem se tiver o Brasil de um lado, os Estados Unidos do outro,
a musica brasileita de um lado, a2 musica americana do outro, a
musica javanesa do outro, a musica cubana do outro. Isso precisa
para poder o mundo se organizar com diferengas. A importancia
disso nao ¢é patriotismo, ¢ diferenca”. De todo modo, podemos
argumentar: conseguimos apreender que ‘“Estudando o Samba”
nao se trata da necessidade de apresentacao dos aparatos de uma
arte de vanguarda, mas de uma experiéncia sonora experimental,
capaz de revelar um samba diferente, mesmo que este seja
renegado pela ala tradicionalista. “Estudando o Samba” é resultado
de experimentagdes, intuicdes e experiéncias acumuladas por
Tom Zé no inicio dos anos 70.

Valendo-se do acumulo das pesquisas experimentais,
e numa articulacdo dialética entre destruicao e reconstrucao do
samba, Tom Z¢ atinge um grau de transdisciplinaridade musical,
até entdo nunca alcancado no cancioneiro da MPB. Tal atitude
pode ser percebida nos versos de “I4”, parceria com o sambista
Elton Madeiros. “..T4 estudando pra saber ignorar/ Eu 16 agui comendo
pra vomitar/ 16 te explicando/ Pra te confundir/ 16 te confundindo/ Pra
te esclarecer/ 10 iluminando/ Pra poder cegar/ 16 ficando cego/ Pra poder
guiar/ Devagarinho pra poder rasgar/ Olho fechado pra te ver melhor/ Com
alegria pra poder chorar/ (...) Atrds da vida prd poder morrer/
Eu 16 me despedindo pra poder voltar”. Se a intencao de
Tom Z¢ era tornar o samba apenas diferente, ninguém
fazia a mais vaga ideia (talvez nem mesmo Tom Z¢)
que tais ecos chegariam aos ouvidos dos gringos na
terra do Tio Sam e o Satiro voltaria a transitar pelas
vielas da MPB na “reluzente galaxia” dos anos de 2000.




Segundo Tom Z¢,
os versos ‘1 te explicando/
pra te  confundir’, foram
plagiados pelo  “Velho
Guerreiro”, na criacao do
famoso bordao: “Ex nao
vim aqui para explicar, eu vim
para confundir”.

Para além das
querelas plagiadoras entre
Tom Zé e Chacrinha,
devemos advertir como o
samba, antes esbofeteado
pela tropicalida, agora receberia o tiro de misericordia. Nao
por acaso, “I3” foi escolhida carro chefe desse novo cortejo.
Recusando fazer coro com aqueles que engrossavam a fileira
de “pureza do samba”, da tradicio embalsamada com boas
maneiras, o Satiro convoca ninguém menos do que Elton
Medeiros para engrossar o coro daqueles cantando a morte
do mesmo. Que o samba morresse, afinal de contas, ele vivia
morrendo! Logo de cara o Satiro adverte: esta estudando o
samba para ignora-lo, explicando para confundi-lo, comendo-o
para vomita-lo, cegando-o para enxerga-lo. O humor corrosivo
da critica talvez nem seja enderegada propriamente ao samba,
mas, quica, aos canones da musica brasileira em geral. Nao tardou
para o exército da salvagdo do samba montar as barricadas e
reagisse a tamanha violagdo com tanta violéncia. Sérgio Cabral,
desafeto desde os tempos da Tropicalia, foi o primeiro a atirar:
ironicamente tentou desmoralizar o ja desmoralizado Tom
Z¢, escrevendo um artigo para o jornal O Globo, cujo titulo
dizia: “E se estudasse mais?”. “Estudando o samba” é um disco
conceitual, experimenta¢ao radical, e Tom Zé, imbuido de um
proposito dialético de desconstru¢do/construcio do género,
provoca um curto-circuito nas representacoes mais comum
do samba. Mesmos os ritmos das cantigas colados ao ritmo do
samba, os procedimentos, os ruidos e as experimenta¢des dos

timbres causam impacto inesperado, gerando incompatibilidade
e incompreensao no universo artistico e critico ligado ao samba.
Seu Z¢ disse “o samba esta mais aprisionado pelos seus proprios
cultores que ndo querem que nada de estranho entre no samba.
Uma forma viva, vitima de seu tempo”. Num prendncio da
propria carreira artistica, o Satiro advertia: “Eu 19 me despedindo pra
poder voltar”. Revela-se mais uma vez o microcosmo onde o Satiro
insiste querer transitar, ainda que rodopiando no torvelinho do
decadentismo pés-tropical.

O niilismo concretista, neste disco, instala-se ja a partir
do préprio titulo da cantiga “Menina, amanha de manha”, agora
reduzido a “Ia/” (se acabar?):

Menina, a felicidade
E cheia de praca.

E cheia de traca

E cheia de lata

E cheia de graca.
Menina a felicidade
E cheia de pano

E cheia de peno

E cheia de sino

E cheia de sono
Menina a felicidade
E cheia de ano

E cheia de eno

E cheia de hino

E cheia de ONU
Menina a felicidade
E cheia de an

E cheia de en

E cheia de in

E cheia de on
Menina a felicidade
E cheia de a

E cheia de e

E cheia de i

E cheia de o




A construcio logica das frases “vai”se definhando
simultaneamente aos pulsantes lances sonoros. Na
medida que a letra “va/” sendo repetida sequencialmente,
a cada verso, “va;” perdendo a ultima silaba do fragmento
anterior. Na primeira estrofe, a cantiga ¢ composta
numa estrutura dissilibica de frases terminadas na letra
A: “Menina a felicidade/ E cheia de praca/ E cheia de traca/
E cheia de lata | E cheia de graca”. Segue a cantiga, mais
adiante os dissilabos somam-se com as vogais: “Menina
a felicidade |/ E cheia de ano | E cheia de eno | E cheia de
hino/ E cheia de ONU”. A cantiga se encerra com palavras
monossilabicas, e a cada lance as consoantes vao sendo
eliminadas até sé restarem as vogais: “Menina a felicidade
/ E cheia de a | E cheia de ¢ | E cheia de i | E cheia de o
Guardadas as proporgdes, “Iai” ¢é dialogo direto com
“Bat Macumba”, pois ambas apresentam formas avessas ¢
semelhantes. No caso de “Bat Macumba”, pendurada pelo
fonema “Ba”, a musica volta a crescer num movimento
vertiginoso, imposto pelo arranjo da cang¢ao. Por sua vez,
na “Vai”, as silabas vao definhando num caminho sem
volta, tal qual o préprio Satiro, que logo ficara esquecido
no limbo da MPB.

“Hein?”, parceria com Vicente Barreto, desnuda
a veia humoristica do Satiro. A cantiga se ambienta num
universo proprio do samba, a simulagao dum arranca rabo
doméstico: “Ela disse nego/ Nunca me deixce sé/ Mas en fiz de
conta/ Que nem onvi, hein?/ Ela disse: - orgulhoso/ Tu ainda
vai virar pd/ Mas eu insisti/ Dizgendo hein?/ Ela arrepion/ E
pulon e gritou] Este teu — hein? — moleque/ Ja me deu — hein? —
desgosto/ Odioso — hein? — com jeito/ Eu te pego — ui! bem feito/
Pra rua — sai! — sujeito/ Que en nao quero mais te ver”. O tom
anedotico tenta forjar a simulacdo da cronica cotidiana
do suburbio, do morro ou de qualquer outro lugar da
cidade. A comicidade predomina (sobre o auspicio do
texto machista), quando a mulher pede ao nego “wunca
me deixe 5¢”. Fazendo pouco caso e fingindo nao ouvir os

reclames da madame, descaradamente, o nego responde:
“Hein? Entao, a madame, puta da vida, “arrepioun...pulon
e griton” dizendo ao sujeito: “pra rua...que en ndao quero
mais te ver”. Cantiga e autor se fundem, se embaralham,
levando o ouvinte a concluir se tratar de autorreflexao da
relagao entre o Satiro e a musica popular brasileira: “Pra
rua — sail- sujeito/ Que en ndo quero mais te ver”. Tardara,
mas verao! No desenrolar da historieta, fica sugerido que
tal “sujeito”, na verdade, trata-se de um gigolo, “guerendo
explorar” as benesses da Madame, tipico da malandragem
do samba de outrora: “ex dei casa e comida/ o nego ficon
besta...quer me judiar/ me desacatar”. Encerra-se a cantiga,
e al desvenda a possibilidade de imaginar outra versao
para a mesma historieta. O oculto protagonista pode ser
tanto um amante (um gigold), como também um filho
(moleque), desobediente que finge niao ouvir as broncas
da desgostosa mae.

A festa dionisfaca se expande e adquire o tom
de sarcasmo, com “Ui!” (vocé inventa), parceria com Odair
Cabeca de Poeta. Trespassado pelas garras da pos-
modernizacao da musica popular brasileira —(Tropicalia?)
afogada no oceano verborragico da comercializagio, Tom
Z.¢é zombeteiramente abusa da instrumentalizacio e das
formas de contraponto, transformando o samba num anti-
samba, can¢do em anti-canc¢do, portanto. “Ui/” também
¢ autorreflexdo, e Tom Zé reitera a prépria condigdo
dialética através dos efeitos antagdénicos e completares
incrustados nos versos da cantiga:

“Vocé inventa — grite/ Eu invento — ai/ Vocé inventa
— chore/ Eu invento — wui/ Vocé inventa o luxo/ Eu invento o
lixo/ Vocé inventa o amor]/ Eu invento a solidio/ Vocé inventa a
lei/ E en invento a obediéncia/ Vocé inventa deuns/ E en invento
a f¢/ Vocé inventa o trabalho/ E eu invento as mdaos/ 1Vocé
inventa o peso/ E eu invento as costas/ vocé inventa ontra vida/
Eu invento a resignacao/ Vocé inventa o pecado/ E eu fico no
inferno/ meu Deus, no inferno/ Valha-me dens”...
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“Vocé inventa” convida o ouvinte a inventar varias
possibilidades de especulacao interpretativa. Ao simular
um didlogo com um sujeito oculto (voce), talvez o Satiro
esteja de novo, de novo e de novo, afirmando nao afastar
os pés das convicgdes para agradar o mercado, as formas
e esquematismos vigentes no cenario da MPB: (vocé inventa
outra vida/ eu invento a resignacio). Outra inven¢io: ao cantar
“vocé inventa o peso/ e en invento as costas”, o Satiro pretende
esclarecer: embora resignado, resistira a “Ye;” e ao “luxo”
mercadolégico da musica popular brasileira. Resistird
ao desprezo do grande publico. Resistira a Tropicalia.
Haja resisténcial E esta sera a tonica perpassando toda
a trajetoéria musical de Tom Zé. Enquanto o mercado, a
industria fonografica e os pares tropicalistas bem-sucedidos,
inventam ‘o luxo”, “a lei”, “o amor”, “Deus”, “o trabalho”, o
Satiro inventa “v lixo”, “a solidio”, “a obediéncia”, “a f¢”, “a
resignagdo”, vagando pelo “inferno” do insucesso popular.

O buraco aumenta, Tom Zé despenca “S¢” (solidao).
Tema-sintese do disco, “S¢”indicaa condi¢iao de isolamento
no Olimpo da musica popular, onde o Sitiro canta/
lamenta: “Solidao.../ Solidao...| Que pocira leve/ Solidao/
Olha a casa é sua”. Tom Z¢é reitera a propria condi¢ao neste
cenario, e a cantiga é dialogo direto com o “Aunfitrido”,
onde o Satiro anunciava a solidao: “Minha dor, vocé tem
razao,/ Entdo nao faca ceriminia/ Sou a tna nova casa/ Sou
o ten anfitrido”. Mas o ouvinte nunca esta preparado
para o lance seguinte dos compdsitos tomzeanos,
e neste ambiente de soliddo, a ironia, a satira, o
sarcasmo também estao presentes: “Se ela nascesse
rainha/ Se o mundo pudesse aguentar/ Os pobres ela pisaria/
E os ricos iria humilhar./ Milhares de guerra faria/ Pra se deleitar”.
No final da cantiga, Tom Z¢é refor¢a a inten¢do: nao abrir
mao da radicalidade das propostas estéticas em detrimento
das bases da producao cultural brasileira, mesmo correndo
risco de logo ser alijado do reino da Tropicalia: “Por isso en
prefiro/ Cantar sozinho”.

Sei que agora tém meninos e meninas, nessa Bahia

tdo sacudida pelo terremoto santo da invencdo. que estdo na
encruzilhada, sentindo a estranheza de querer alguma coisa que

a escola ndo ensina, que os pais ndo estdo esperando deles.

Esses, os artistas na incubadeira, estdo na soliddo natural do
momento em que vado fazer o seu voto - abandonar o mundo

formal dos escritérios, bancos e balcdes. Sinto que é preciso ir 14
na caverna dessa solidao, onde a gente tartamudeia e ndo se
reconhece na lingua vigente. Mas na hora em que uma silaba

se torna som, é o verbo, é o Génesis. Digo: tenha calma dentro da
sua caverna. Segure ai seus pelos arrepiados, porque é assim mesmo.
Sua vida pode ser frutifera, solar, alimetadora das geracgdes que
vocé vai representar e influenciar. Falo, apesar de parecer idiota,
porque nunca fiquei na moda, nunca escolhi ser amigo do rei, nem
politicamente correto, nem alfabetizado, nem esnobe. Tudo o que
faco corre mesmo o perigo da imbecilidade. Alias, cada passo

na arte é sobre o fio da navalha, entre o ridiculo e o brilhante.
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comuns do género, com seus estudos extrapolando as formas e
as certezas dogmaticas, tanto de sambistas tradicionais quanto
da ala emepebista e as convicgoes politicas, causando um mal-

estar até mesmos nos mais liberais, adquirindo assim uma
legiao de desafetos. “Estudando o Samba” é disco emblematico,
e marcara duplamente a carreira de Tom Zé. Por um lado,
ele sera responsavel pelo aprofundamento de uma carreira
decadentista, preparando o terreno do ostracismo, por
& outro, desempenharad func¢do de mensagem atirada ao mar
por um naufrago, sendo responsavel pelo “resgaste” que
nem mesmo Tom Z¢ acreditava um dia ser possivel, como
se fazia anunciar em “I7”, cantiga que abre o disco: “Ex #J

me despedindo pra poder voltar”.
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O DESENCONTRO CHOROSO
DA MISSAO DESINCUMPRIDA

“Correio da Estacao do Bris”, lancado
pela Continental em 1978, ja a partir da capa
(onde se vé apenas a metade do rosto do
artista envolto numa escuridio completa),
percebemos o Satiro despencando no buraco
negro do decadentismo. Passado o primeiro
momento tropicalista, a década de 70 reservaria
a condi¢do de marginais no cenario das artes,
a0s artistas que recusavam aceitar as estratégias
do mercado consumidor e as praticas vigentes
na cultura brasileira. Para Tom Zé, é reservada
a maxima condi¢do de marginal. Pois para os
ditos marginais existia a brecha, a possibilidade
de um circuito alternativo onde estes artistas
eram consumidos. No caso de Tom Zé nem isso:
fora extraido do establishment cultural. Enquanto
a grande maioria dos artistas pos-tropicalia
lancam-se no terreno da pasteurizag¢do comercial
(com fortes Onus apelativos, alimentados pela
industria fonografica), Tom Zé se distancia cada
vez mais do sucesso popular e da midia. Entrega-
se de corpo e alma (se é que ainda existe alma)
a um projeto radical de instigantes pesquisas
sonoras, e através de inusuais instrumentacoes,
forja o protétipo do sampler brasileiro, cunhando
sons de esmeril, liquidificadores, enceradeiras e
batedeiras elétricas. Enfim, nas mios de Tom Zé,
os eletrodomésticos deixam a cozinha e passam
a expor 2 mesa da musica e da cultura popular o
dissabor dos temperos sonoros dele.
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“Menina Jesus” abre o disco, e com tom melancélico
marcado por um dedilhar de violao denuncia a resignacao
do Satiro diante da nova ordem (“Eu fico aqui carregando/
O peso da minha cruz/ No meio dos automdveis”) e a0 mesmo
tempo pretende celebrar a festarola melancélica de fuga da
soliddo. Exposta numa longa carta-manifesto, a construgao
dos versos desvenda o embaralhamento interpretativo da
cantiga, de forma que o universal e o particular se imbricam
numa intempestiva evoca¢ao do agreste, do sertio, do
habitat rural. O Satiro encontra-se na encruzilhada deste
universo musical e esperneia entre a decisio de retornar
ao sertao “Pra plantar feijjao” e/ ou permanecer na grande
cidade e virar “cinderela” pra cantar na “televisio”. Arcaico e
moderno voltam a se confrontar, numa miscelanea interior
de desejos individuais: “Sd volto ld a passeio/ No gozo do men
recreio/ S volto ld quando puder/ Comprar um dculos escuro/
Com um reldgio de pulso/ Que marque hora e segundo/ Um rddio
de pilha nove/ Cantando coisas do mundo/ Pra tocar/ (..) /
Porque pra plantar feijao/ Eu nao volto mais pra la) Eu quero é
ser cinderela) Cantar na televisio”.

“A  televisao”,
decantada enquanto
observagao dos tempos
e desejo manifesto da
sociedade de classe média,
serve para denunciar a
falsa felicidade vendida/
consumida pela for¢a do
poder propagador desse
vefculo de comunicagio
de massa, que vai ‘felicitar

arté ninguém mais respirar’.

Naquele momento, o Satiro
alertava para o que se descortinaria nos
derradeiros instantes do século XX, ou seja,
um mundo simulacral, da hiper-realidade,
ludibriando, camuflando os ultimos
sussurros do agonizante humanismo
e estabelecendo o depauperamento
dos estetas produtores de artes e de
pensamentos, tragados pela forca da
“pasmaceira mae” de bundas lancinantes.

Propria do Satiro, a verve irreverente e libidinosa
brota com a chegada da “Morena”. A cantiga retrata o
universo urbano da grande cidade e o desejo sexual,
despertado na curiosidade em observar a roupa da vizinha
exposta na janela: “Morena, minha morena/ Tire a roupa da
Janela/ Vendo a roupa sem a dona/ Eu penso na dona, sem ela”.
Em ritmo de samba atravessado por baido, a letra segue
exteriorizando talvez uma relagdo de amor platonico,
com um sujeito perdendo o interesse pela paisagem
desvendada na janela: “Meu quarto tem sete andares/ Reinado
da minha vista] Eu tenho o céu e mar/ mais nada disso me
conguista”. Ficamos sabendo se tratar de um sujeito
“desocupado”, pois ele nio faz outra coisa sendo viver
seguindo as pistas da morena: “Meus olhos desocupados/ S
querem viver seguindo a tua pista”. O que parecia ser um
dialogo, na verdade é um mondlogo, e o que seria um
amor platénico torna-se a obsessio de um sujeito que
abandona o futuro para ficar espiando a morena da janela:
“BEu ando desarrumado/ No trabalbo e no amor/ Até deixei de
lado/ Meu futuro de doutor/ Com o dinheiro da escola/ Comprei
uma lente de alcance/ E foi um horror”. O sentido libidinoso
de “Correio da Estagdo do Braz” é a “Carta”. Nesta cantiga,
talvez o mais relevante seja o sentido da performance
suscitada pela interpretagio da voz do cantor, quando no
final o ouvinte é apanhado de surpresa pela simulagao de
alguém prestes a atingir um orgasmo.
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A pedra de toque nesse disco é a cancao titulo,
“Correio da Estagao do Bris”, de propositos semiocultados
pela longa narrativa: “Ex viajo quinta-feira/ Feira de Santana/
Quem quiser mandar recado/ Remeter pacote/ Uma carta cativante/
A rua numerada/ O nome mainsculoso/ Pra evitar engano/ Ou
entdo que o destino/ Se destrave longo./ Meticuloso, men prazer/
Nao tem medida.| Chegue aqui na quinta-feira/ Antes da partida./
Me dé sen nome prda no/ Caso do destinatario/ Ter morrido on se
mudado/ Eu nao ficar avexado/ E possa trager de volta) O que
ld fica sem dono./ Nem chorando nem voltando/ Ficando sem ter
pousada/ Como uma alma penada./ (...) | Se se der o sucedido/
Me agnarde agui no piso/ Pois voltando com resposta,/ Noticia,
carta ou pacote/ Ou até lhe devolvendo/ O desencontro choroso/ Da
missao desincumprida/ Estarei agui na certa/ 7 domingos seguidos/
A partir do més em frente./ Palavra de homem racha/ Mas nao volta
diferente.” Neste oceano profundo da solidao, prosaicamente,
Tom Zé sendo de Irara, tenta ludibriar o ouvinte anunciando
a partida para Feira de Santana. O melodioso ritmo marcado
pelas batucadas de um pandeiro, aprofunda a regressao,
numa explora¢ao das raizes musicais, especificamente as
dos cantadores nordestinos de emboladas. Assim, é quase
impossivel ndo imaginar o “Correio da Estagdo do Bris” sem
um parametro referencial com os xaxados de Jackson do
Pandeiro. Desorientada, a cantiga trata da aventura pessoal,
cantada/falada em primeira pessoa. Talvez Tom Zé nio
esteja furtando a primeira pessoa para se autopromover, ¢
nem podia... mais uma vez afirma o fracasso do “desencontro
choroso/ da missao desincumprida” da trajetoria artistica. A
construcao dos versos (“nen chorando nem voltando/ ficando sem
ter pousada/ como uma alma penada”) denuncia o desencontrado
caminho, se confundindo com a
trajetéria do compositor popular/
impopular. Sem pousada, feito
uma alma penada, era a condi¢ao
onde se encontrava Tom Zé no
cenario da MPB.

“Lavagem da Igreja de Irarad”,
¢ uma longa passarela barroca por
onde desfila o universo imaginario
do cantor, permeado de temas
folcléricos da terra natal. Na época,
a musica abria o lado B do disco.
A musica festiva do sertio nordestino, o sincretismo
religioso, a celebragao popular e “?odo o0 pessoal da pesada”
(Z¢é Popd, Melania porta-bandeira, Sinha Inacia, Z¢
tapera, Pedro pinho do brejao) siao arrolados pela
construcao épica/poética dos versos da cantiga, de modo
a confundir-se com a aventura pessoal de Tom Zé. A
... Foguete do ar
me anuncion/ Irard ¢ men namoro/ E a lavagem é meu amor/

(13

cantiga é um passeio pelas ruas de Irara:

Na guixabeira en ensaio/ Na rua de baixo eu caio/ Na rua
nova en me espelho/ Na mangabeira en me atrapalho/ Pulo pri
rua de cima/ (...)/ Melinia, porta-bandeira/ Com mais de cem
companheiras/ Ld vem puxando o cordio/ Com o estandarte na
mao/ Em cada bloco de 5/ das 4 mocas bonitas/ Tem 3 no men
coragao/ Com 2 ja namorei/ Por 1 en quase chorei”.

Deslizando entre a arte temporal e a arte
espacial, num movimento quase de catarse, Tom Z¢ traga
o percurso das festividades da “Lavagem da Igreja de Irara”
e, a0 mesmo tempo, relembra personalidades marcantes
da infancia: “Na lavagem minha alma/ Se chora, lava ¢ se
salva/ Segunda, ld no crugeiro/ Eu me enxugo no sol quente/ No
céu, na porta de espera/ Sinhd Indcia foi lonvada/ Vendo os pés
de Z¢é tapera/ Sao Pedro cai na risada/ Pé dentro, pé fora) Quem
tiver pé pequeno/ Vai embora/ Quem chegon no céu com atraso/
Foi Pedro pinho brejao/ Que se demorou comprando/ 4 pecas de
chitao”. Tom Zé tira dos nichos da meméria o universo
comercial de Irara, onde a familia era dona de uma das
maiores lojas da cidade: “Por favor me vista/ Nao me deixe
a toa/ La naquela loja) Tem fazenda boa/ Tem fagenda boa
prd sinhd-patroa/ Tem fazenda fina/ Prd moca granfina./ Tem
daguela chita/ Pra mo¢a bonita”.
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“Lavagem da lgreja de Irard” é referéncia/embate Ao ouvinte, fica sugerida a possibilidade de Tom Z¢

ao “Hino do Senhor do Bonfim”, musica que encerra o disco estar lamentando a “incompreensdo musical” de “Estudando o

manifesto dos ditos tropicalistas. Enquanto a panaceia Samba”, e consequentemente o proprio isolamento no ambito

sincrética tropicalista louva/ironiza a Bahia, o Brasil, a do cancioneiro popular brasileiro: “z malvada nao perdoa”.

Tropicalia, “Tavagen da lgreja de Irara” é reminiscéncia do Encerramos o cortejo funebre do “Correio da estagao do Brag”,

universo rural, brejeirice da imaginaria Irara, pontuada onde podemos dizer que Tom Z¢, festivamente, celebra seu
pela voz do Satiro. A cantiga ¢ ainda embate com “I7iste Babia”, sepultamento vivo.

gravada no disco “Iransa” por Caetano Veloso, quando Tom Zé
aproveita os versos da cancao citada: “P¢ dentro, pé fora) Quem tiver pé
pequeno/ Vai embora”. Ao final da “lavagen da Igreja de Irara” o ouvinte
fica sem saber se Tom Z¢ esta relembrando o atavico sertao da

infancia e as festividades religiosas ou criticando o avan¢o do mundo
pos-industrial e o caos diluidor das tradi¢oes sertanejas.

Em ‘I Ve Cuica”, letra de Vicente Barreto, o insttumento
do titulo da cantiga geme desesperadamente, sob o dionisfaco arranjo
de samba de partido alto. Utilizando procedimentos ja esbogados em
“Estudando o Samba”, Tom Zé reine os substratos das raizes do
samba de outrora para chorosamente cantar/testemunhar uma
pequena historieta da “decadéncia bonita do samba”, cada vez
mais tragado pela furia do olho do furacio pos-tropicalista:
“O samba cain na moda/ Na esquina e na escola/ Tamborim ficon
de fora/ Pandeiro pedindo esmola/ (...) | O piano da criada/
Jd foi ao psiguiatra/ O reco-reco que padece/ Encoston-se ao
INPS/ (...) | As violas reunidas/ Contrataram advogados/
E levaran no ministério Um grosso abaixo assinado/ Uma
reza milagrosa/ Eu ja fiz até promessa/ Pedindo a Sdo Noel
Rosa/ Pri socorrer o samba depressa/ (...) | Pode ser um
samba triste] Partido alto on maxixe] Pode ser um samba
a toa/ Que a malvada (tropiciliaz) nio perdoa/ E ld vem
cuica/ 1 vem cnica”. Em tom de sarcasmo, pontuado
pela ironia da voz do “anti-cantot”, “I_a vai vem cuica”
soa enquanto denuncia do “isolamento” do samba
em decorréncia a0 modismo que passou a imperar
no universo da musica popular: “Pode ser um samiba
triste/ Partido alto on maxixe/ Pode ser um samba a toa) Que
a malvada nao perdoa/ E li vem cuica/ 1.d vem cutica’.
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TOM ZE

Quando a onda musical baiana gque invadiu o sul brasileiro na

década de sessenta aportou em S3o Paulo, trazia em 8sua crista
o cidadd3o Antonio José Santana Martins, que a cidade, o Brasil
e - tempos depois - paises além fronteiras conheceriam comc Tom Zé&.

Miusico e compositor de gabarito, Tom n3o se rendeu ao sucesso
facil e se manteve fiel ao estilo e a4 filosofia musical que escolheu
para sua carreira. Foi dos baianos o que mais se identificou com S3do
Paulo,onde passou a viver e nem seu recente sucesso norte-americano,
suas cangdes ganhando postos cada vez mais altos nos hit-parades das
revistas especializadas dos Estados Unidos, fizeram com que deixasse
a cidade para a gqual compds um de seus mais bonitos hinos, o "Si3o
Paulo, Meu Amor"”, primeiro lugar do Festival da Record de 1.968.

Este CD & o retrato remasterizado de Tom Zé naqueles momentos.O LP
gravado na RGE entre 1.969 e 1.970 - com especial destaque pra
JEITINHO DELA, o primeiro sucesso de publico, de execugdo e vendagem
do compositor - mostra & que viera Antonio José. J&i um agudo
observador de costumes e modismos, um pesquisador'da novas idéias
musicais, um professor de composigdo da Sofisti- Balacobaco (muito
som e pouco papo),que fez de seus alunos parceiros em algumas faixas
e inspiradores em outras. Justo citar anos depois que Elio Manoel,
Aderson Benvindo, Ricardo Silva e Ciumara Catto, s3io eles.

Esta ai o Tom Zé&, recém-chegadinho da Bahia. Irm3o quase gémeo do
Tom Z&, respeitado e aplaudido hoje nas Nova Iorque da vida.



The Best of Tom /L&

Diz a mitologia que Fénix renasce das cinzas.
Rastejando no fio da navalha, num dos momentos mais criticos
da trajetoria artistica e pessoal, sofrendo (no ostracismo)
desiludido com a carreira musical, ou melhot, com a nio-
carreira, Tom Z¢, ha anos sem gravar, estava na eminéncia de
largar tudo e retornar para a natal Irara. O inesperado ocorreu
dez anos ap6s o langamento do renegado LP Estudando o Samba:
Tom Z¢ jamais imaginara (de resto ninguém imaginava), como
este disco iria desempenhar a mesma fun¢ao de uma garrafa
jogada no mar por um naufrago. Tal “resgate” na vida do
naufrago sé aconteceria por volta do ano de 1986, gracas ao pgp-
star norte-americano David Byrne: farejando num desses lixos,
chamados de sebo, (re) descobriu Tom Z¢, através do disco
acima citado. Pouco tempo depois, Byrne retorna ao Brasil a
procura do nosso ilustre desconhecido com firmes propésitos
de regravar aquilo por aqui desprezado. Se, na musica popular
brasileira, nio haviam identificado as inovacdes estético/
musicais de Estudando o Samba, o mesmo niao aconteceu com
o musico/pesquisador americano. Byrne queria levar aquelas
composi¢oes polifonicas, experimentais, para os Hstados
Unidos, para americano ver, ou melhor, para gringo ouvir: “Ex
14 me despedindo pra poder voltar”, se confirmava a profecia.

A respeito dessa descoberta, é
o proprio Byrne quem conta: “Ew estava
visitando o Rio — para um Festival de Cinema,
eu acho, talvez em 1986, ou algo assim (o filme
de Caetano Veloso estava no Festival na mesma
época). Devo ter perguntado onde poderia comprar
discos brasileiros, porque alguns amigos levaram-me
a uma loja na qual havia tanto vinis antigos conmo
novos. Olhei para o disco do Tom Zé e pensei: ‘Que
tipo de samba ¢ esse? Ele nao tem uma garota de
biguini na capa!’ Esta ¢ a prova de que, ds veges —
nem sempre -, capas fazem a diferencal... Eu nao
escutei o disco até retornar a Nova York. Lentbro
que minha reagio inicial foi: Nossa! Aqui estd

algném no Brasil que estd trabalhando em
paralelo com os miisicos de vanguarda em Nova
York, na Enropa e no Japao.” Lenbro-me de
perguntar ao Arto Lindsay: Quem é Tom Zé?
Qual ¢ sua historia? Como ele ¢ percebido no
Brasil?’ ... A miisica de Tom Zé ¢ radical —
mas, em muitos aspectos, muito fdcil de gostar.
Ela acolhe vocé; ela nao afasta... Nao hd
ninguém exatamente como Tom Zé! Mas ha
outros artistas que podem ser observados... mas
Tom Zé nao s usa instrumentos incomuns —
Seus textos e composicoes sao completamente
proprios também. Ha ironia em alguns dos
textos e miisicas de Tom Zé: ‘ele imita rock
e funk com amor e humor, e escutamos o
cavaguinho desconstruido! Por mais proximo
que a miisica possa ser de John Cage ¢ da
vanguarda internacional, ela conserva também algum sabor da miisica
popular nordestina. 1 océ pode onvir Jackson do Pandeiro e Luiz Gonzaga
ali também! Isso foi algo maravilhoso para mim — a milsica mantém
algumas raizes populares e algum swing. Penso que ¢ por isso que muitas
pessoas amam a miisica de Tom Z¢é — ela ndo ¢ elitista”.

Desse fértil relacionamento artistico intercultural, entre
Tom Zé e David Byrne, nascerdo trés filhos bilingues. Segundo
a anedota, Seu Z¢é conta: naquele momento ele estava disposto a
abrir mao de tudo que ja havia feito em prol da musica e retornar
para a cidade natal, Irara: “eu estava pra largar a musica naquela
ocasido, nao dava mais dinheiro, tinha passado por decepgoes.
Af o Byrne aparece. Fiquei desorientado: ‘o que eu fago agorar’.
Eu tinha combinado de ir para Irara, trabalhar no posto de
gasolina do meu sobrinho Dega, e ai me aconselharam: ‘deixe
esse negocio de Irara por enquanto, fique por aqui’. Entio eu
fiquei em Sio Paulo, eu e Neusa (a esposa), nos telefonamos para
algumas pessoas e, quando o Caetano foi consultado, disse: “Tom
Z¢, acho que ¢ Tuzé de Abreu, porque ele ¢ muito amigo do Tuzé
de Abreu”. Ora, senhoras e senhores, convenhamos!
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Apesar de talentoso instrumentista que é Tuzé de Abreu,
inclusive tendo tocado para os “Doces Barbaros” e composto “Frevo”
com Tom Z¢, alguém lembrara da existéncia no cenario da MPB
de um cara chamado Tuzé de Abreu? Digo mais: creio que, nem
mesmo um eximio farejador de coisas inusitadas, como David
Byrne, seria capaz de realizar a proeza de tornar Tuzé de Abreu
um astro da musica popular brasileira, ainda mais na terra do
Tio Sam. Va la para o publico consumidor de musica,

para um conhecedor do cancioneiro brasileiro, com
rarfssimas excecoes, Tom Z¢é e Tuzé de Abreu, era
como tanto dar no ferro quanto na ferradura. Ou
seja: dois Zéninguém! Pouco mais de uma década se
passou desde quando as primeiras linhas desta narrativa
foram escritas, e até aquele momento, jamais tinha ouvido
falar de Tom Z¢ e imagine de Tuzé Abreu. Ao contrario de
Caetano e Gil, ouvidos com certa regularidade.
Pois bem! Da nova prole hia pouco comegando a
germinar, o primeiro a nascer no inicio dos anos 90 foi The Best
Of Tom Z¢ (O melhor de Tom Z¢). Na verdade, nao passa de uma
compilagao de gravacoes das cantigas dos anos 70, langadas pelo
selo norte-americano Luaka Bop, do préprio Byrne.

Dentre as doze cantigas que compoe de “The Best of Tom
Z¢’, oito delas fizeram parte do “Estudando o Samba”. A coletanea
teve boa aceitacdo, foi muito bem acolhida no mercado norte-
americano e, ironicamente, acabou sendo incluida na lista de uma
pesquisa realizada pela revista Ro/ing Stone como um dos 150 albuns
mais importante do Século XX. A revista ainda classificou o disco
como “um antidoto cerebral a condescendéncia do primeiro mundo”.
Sob o substrato de coisa Cult/pop, New
Wave, no wave e coisa e tal, chegou a ser
classificado em 10° lugar nas paradas
de “World Music’ da “Billboard”’, quem
dirial E no Brasil, ninguém fazia a mais
vaga ideia de quem era Tom Z¢, nem
mesmo Caetano. Estava ali, no Sebol!
No limbol!
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De capa com colorido
berrante e o semblante mais
alegre, de cara se apresenta as
credenciais de mais um filho
internacional:  “Bragil 5 The
Return of Tom Z¢". O segundo
filho bilingue sé nascera em
1990, batizado com a alcunha de
The Hips Of Tradicion (As Ancas
da Tradig¢do), langado pelo selo
internacional Warner Bros Records
In. Trata-se de um disco pouco
conhecido no Brasil, onde
estdo reunidas novas e velhas
composi¢des. Acopla cangdes
de  sambistas  tradicionais,
dando a cada uma das versoes
a vestimenta que julga mais
adequada, como se pode
verificar na tradicionalissima
“Tai”, de Joubert de Carvalho
(“Las, en fiz tudo pra vocé gostar de
mim/ Ai, men bem, ndo faz; assim
comigo, nao,/ Vocé tem, vocé gue me
dar sen coragio./ Essa historia de
gostar de alguém/ ]a é mania gue as
pessoas tém,| Se me ajudasse nosso
senhor/ Eu ndo pensaria mais no
amor”), releitura feita em clave
de baido-marcha de carnaval.

z 72 y-The Hips of Tradition:
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Sofro de juventude

Talvez o Satiro
estivesse querendo dizer ao
mercado brasileiro que havia
feito de tudo para que este
gostasse dele, para este lhe dar
o coracao: “Tai, en fig tudo pra
vocé gostar de mim”.

Tom Zé empresta nova
fisionomia sonora, porém,
demasiadamente melancoélica
ao  samba  “Tracema”, de
Adoniran Barbosa (“Iracema,
eu  sempre  digia/  Cuidado
ao  Travessar essas ruas/ Eu
falava mas vocé ndo me escutava
nao./ Iracema, vocé travesson
na contramdo”) onde o Satiro,
tal como Iracema, ignora as
regras do mercado e escolhe
“travessar essas ruas” da musica
popular brasileira pela via da
“contramado”, e a contramio vem
da terra do Tio Sam. Dentre as
composi¢oes proprias, destaca-
se o revisionismo do samba—
de—roda de “Correio da estacio
do Brds”, agora rebatizada de
“Feira de Santana”.
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De arranjo pontuado por sons de instrumentos
tradicionais, contraponto entre pandeiro e berimbau de
capoeira, revela o imaginario nordestino do cantor decantado
nos modestos versos: “V7ajo segunda-feira Feira de Santana/
Quem quiser mandar recado/ Remeter pacote/ Uma carta cativante/
A rua numerada/ O nome maiusculoso pra evitar engano/ Ou entio
gue o destino/ Se destrave longe/ (...) /...V iajo segunda-feira Feira de
Santana”. O Satiro vislumbra circular nas paradas de sucesso
estadunidense, e embora ainda suspeito diante do inesperado,
anuncia cautelosamente o adiamento do retorno para a
terra natal, e ja ai se verifica que os dias das semanas foram
alterados, e desaparece o eu decido ao regresso, em 1978,
quando dizia: “Eu viajo quinta-feira Feira de Santana’.

No pseudo-samba-rock bilingue do  “Agods,
ano 2000”, de letra futurista, reforca-se o manisfesto
antiintelectual de “complexo de épico”. O arranjo da cantiga
¢ suite sonora revelando um Tom Z¢ ainda mais maduro
e seguro quanto as experimentacdes, capaz de produzir
ritmos hibridos e suingados, se fundindo as interveng¢des
inesperadas e ruidos abrindo caminhos para a reapropriacao
da voz como instrumento musical: “Talac-tac-tac-tac tamborim/
Teleco- teco-teco violao/ Toloc-toc-toc agogd/ Ti-lic-til ano 2000, ano
2000”. Aqui, talvez o Satiro esteja apregoando a escuridao
mental, onde adverte “z ciéncia excitada (assustada) fard o sinal
da c¢rug” enquanto noés permaneceremos completamente
atolados nas trevas, “Acenderemos fogueiras/ Para apreciar a
lampada elétrica” no apagao da desinformacgiao pés-moderna.
O jogo aliterativo ¢é transposto ao inglés macarronico (“the
science in her trace/ will make the sign of the cross/ and
we will light bonfires/ to appreciate the electric bulb”), de
maneira que o elemento primitivista da cantiga (“bonfires”)
¢ paradoxalmente elencado para o artista poder altercar
sobre o fim da utopia da eletrénica, num mundo fadado
ao suicidio, rastejando nas trincheiras do tédio moral dos
“patroes” produtores de ilusées. Tudo esta a desmoronar,
de forma que “nao restard nem pensamento” nos anos 2000.

Segue  “The Return
of Tom Z¢” “Sem a letra A7,
onde o Satiro reitera o
posicionamento da  nova
ordem, a ordem onde parece
que “alguma coisa esti fora da
ordem/ fora da ordem mundial”.
E essa alguma coisa fora da
ordem era o “The Return of Tom Zé”. Assegura que nao temos
mais nada “pra nos lamentar” e muito menos “morrer de saudade”
das coisas que despencaram no vazio da representagdo, da
imagem, da lembranca, e “winguém mais se lembrara” da auséncia
de sentido da “palavra vazgia”, “ninguém mais namorara”. Os versos
soam enquanto indicadores da galopante caréncia do saber,
incrustada no amargor dos tempos pés-modernos. Ja ai temos
um Tom Z¢ modernizado, pés-modernista, pos-tropicalia, pos-
MPB, p6s-Byrne, labutando nas trincheiras de um universo onde
nada mais ameaca o sistema. Nao ha sistemas, nao ha mais nada:
“Sem vocé nem tristeza teremos/ Pra nos lamentar/ Sem vocé nem morrer
de saudade/ Nem mesmo chorar/ Pois ndo hd chorar”, talvez o Satiro
esteja anunciando que nas esquinas dos anos 2000, nao havera
mais MPB, Tropicalia e “palavras vazias ninguém mais namorard,
namorard’.

Em cliché de samba melancdlico, “Jingle do disco”,
cantada em dueto com o préprio Byrne, desvenda as contradigoes
do artista instalada nas entrelinhas dos versos de apelo comercial,
apesar de se tratar de uma longa pesquisa (“compre este disco/ ¢
uma pesquisa paciente”). No revés da veia narcisista carregando
o artista para dominios novos, de exacerbac¢ao do ego, num
disfarcado refrdo, onde repete a cada duas estrofes o nome
do cantor, pronunciado em inglés por Byrne (Tom Zé, Tom Zé).
Ou ainda, na fosca tentativa de camuflar a obviedade do tom
professoral, afinal todos quetem set (“Cada volta da agulha/ Pelo
sulco docemente/ .../ Fard vocé ficar/ mais inteligente/ Tom Zé, Tom Zé”).
O que fora rejeitado no Brasil soa como vanguarda para os
gringos americanos.
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Vamos em frente. No baido-quebrado “Sofro
de Juventude”, o Satiro encena um homem ruminando as
armadilhas do tempo e da idade: “Eu sofro de juventude,/ Essa
coisa maldita) Que guando ta quase pronta/ Desmorona e se frita”.
Os arranjos dionisfacos e o tom satirico da interpretacao
tentam ocultar a expressio de magoa e sofrimento de um
artista que, alegremente, pode estar lamentando o que
ele podia ter sido na juventude e, no entanto, niao foi.
A cantiga ganha sabor freudiano e, para entendé-la, é
necessario notar a letra simulando um dialogo, que
nao passa de um mondlogo. Mondlogo onde o

Satiro revela, desejosamente, querer romper com a
castracao do poder patriarcal para entao perceber-
se envolto no desespero e no medo diante de

cada segredo: “Negar a boca do pai/ Para eu mesmo
descobrir/ Desesperar-me de medo/ Perante cada
segredo”, ou “O men pai, o diretor ¢ o doutor juiz/
Juiz, juiz, juiz/ Me jogaram no fosso/ De onde en
ongo/ ... Doguras e torturas”. O pai, o doutor e o
juiz, ¢ uma metafora incitando a percepg¢ao do
ouvinte, de maneira que é quase impossivel
nao imaginar se tratar da musica popular
brasileira, da industria fonografica no Brasil e
da tropicalia, que “Me jogaram no fosso/ De onde
eu ongo/ ../ Docuras e torturas”.

Em “Tatwarambi” - tanto a letra como
os arranjos maquiados em clave de samba
futurista - Tom Z¢ tira a mascara, e podemos
percebé-lo travestido num pastiche pés-moderno, a

degeneracdo das / nas “ancas das tradicies”, fritando
no “ferro em brasa dos anincios”. Advoga, que ¢é preciso
“Sujar o rabo do samba”, “segurar o rabo do sambal...para a
tatnagem das antenas, das antenas...| da eletronica”. . o bicho
engolindo o bicho, a cobra comendo a si mesma, “sendo ao
mesmo tempo a fome e a comida”.

e ——,
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A mente do gene da gente

O grande boom de popularidade e definitivo retorno
ao mercado de discos se deu com o nascimento do terceiro
filho bilingue, “Fabrication Defect” (Com Defeito de Fabricacao,
1998), quando Tom Z¢ ja visualizava as indeléveis marcas
herdadas pelos tempos de ostracismo e, inesperadamente,
passa a viver um (re) encontro com o grande publico e
o mercado consumidor brasileiro. Langado primeiro
nos Estados Unidos, o disco despertou a aten¢ao dos
“patroes do primeiro mundo” e, entdo, passou a circular
“com desembaraco” pelo “circuito das college radios, as
emissoras universitarias norte-americanas”. Com o selo
da gravadora Luaka Bop, o disco chegou nas gondolas
do mercado brasileiro: este passou a entender o disco
“sintonizado’ com os poéds-modernos movimentos
internacionais” e, portanto, produto vendavel.
Finalmente o CD podde chegar nas prateleiras dos
supermercados brasileiros, sob a tutela da gravadora
Trama (a Luaka Bop abrasileirada), para delirio dos
apaixonado-compulsivos consumidores de musica.
Sem abrir mao do experimentalismo, recheado
de irreveréncia, prazer criativo, humor, satira, com a fuga
na tradicao e o semblante no mundo, o reconhecimento
de Tom Z¢ s6 veio acontecer com trés décadas de atraso
(alias, estamos sempre atrasados). O Satiro se revela ao
publico ja completamente atolado na lama letargica
da “pasmaceira mae”, onde a criatividade rodopia
afogada na “gruta sem-vergonha” das “cachorras”,
das “poposudas”, das “preparadas”, enfim, das
mocgas quase sempre de quatro, dando lancinantes
solavancos nos gluteos carnudos, em movimentos
excitantes provindos dos quadris. Salienta-se: os
embrides onde afloraram os “defeitos de fabricacao”,
aqueles compondo e dando os sustentaculos
musicais a persona do artista, s30 0s mesmos que
eram atribufveis a0 momento coletivo tropicalista.
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A diferenga é notada quando percebe-se: Tom Zé nao
abrira mao do experimentalismo, da radicaliza¢do da singularidade,
provocando estranhamento até mesmo nos pos-tropicalistas. Conz
defeitos de fabricacao, o Satiro revela-se (ou foi revelado tardiamente)
sob o substrato neoldgico poético que condensa o cerne da obra
do artista, e escarnece a percep¢ao do ouvinte, pois este “fica
obnubilada pelo arranjo e que nao vé a composicao, é a mesma
desde o tempo de Jorge”, conta Seu Z¢.

Especulando aobrado artista, vale dizer: o vanguardismo
estético ocorrera a partir da contracapa, apresentado numa
pequena carta - manifesto: “estética do pldgio”, recheada de novas-
velhas intengoes. O Satiro, “a beira do fim dos tempos, no tltimo
suspiro do evangelho”, pretende, mesmo em vao, estabelecer
as regras do jogo no tabuleiro da MPB (medioctizagao popular
brasileira). Diga 13, Seu Zé: “a estética de ‘com defeito de
fabricacao’ re-utiliza a sinfonia cotidiana do lixo civilizado,
orquestrada por instrumentos convencionais ou nao: brinquedos,
carros, apitos, serras, orquestra de hertz, ruidos das ruas etc.,
unidos a um alfabeto sonoro de emocdes, contidas nas cangoes
e simbolos musicais que marcaram cada passo da nossa vida
afetiva (...) esta pratica desencadeia, sobre o universo da musica
tradicional, uma estética do plagio, uma estética do arrastao”.
Como se ve, balancando na gangorra do tempo, em plena farsa da
poés-modernidade, o Satiro proclama o aniquilamento da era do
compositor, da era dos direitos autorais, “inaugurando-se a era do
plagicombinador”, processando a fusio da “entropia acelerada”.
O conceito de autoria convive com o esgotamento, com a
impossibilidade de combinac¢io da escala diatonica ocidental,
de sete notas, ou sete graus. Tudo é copia, copia da copia. Tal
afirmativa faz coro aos ecos do filésofo francés Jean Baudrillard,
proclamando o fim da histéria moderna ja “que o tempo nao
¢ mais contado progressivamente, por uma adi¢iao, comeg¢ando
de uma origem — mas por subtragao, comecando do fim”. Ou
seja, o tempo no limiar dos anos 2000 é “visto a partir de uma
perspectiva de entropia — a exaustao de todas as possibilidades
-, da perspectiva de uma contagem regressiva... para o infinito”.

Filosoporria a parte, Tom Z¢ explica: ndo é na estética
nova propriamente, que consiste o conceito de entropia, de
esgotamento do original: “E da estética do plagio, que os
tropicalistas quiseram dizer que nisso eu estava s6 botando
nome novo na antropofagia. Gil, um dia, me perguntou isso num
programa da TV Abril, eu falei assim: ‘ndao Gil, é muito diferente,
eu nem me importo com o que vocés pensam, (...), porque musica
¢ como futebol: é uma arte que todo mundo entende — quem
disse que musica é como futebol foi o Décio Pignatari”. O Tom
Z¢ pos-Byrne, nao deixa de apontar o rumo da era do ja era, a
era do arrastdo autoral. De todo modo, niao ¢é preciso ser um
mago da razdo cientificol6ide, amante da logica atistotélica e/
ou cartesiana e, muito menos, endossar a fileira dos devotos, que
ao longo dos tempos tem “cultivado o Deus de Abrado e o ego
de Beethoven”, para observar como nao ha mais o que inventar.
Estamos profundamente vivendo atolados na era do plagio. O
real, o original, a raiz, submergiram as profundezas oceanicas
da simulagao, da hiper-realidade, da cépia, onde tudo é copia.
Coépia da copia. Seu Zé conta como ele fez agora, nesse disco,
“que foi considerado pessoal, personal, novidade, foi um estilo de
arranjo, que combina o ostinato do baixo em contraponto com o
cavaquinho, o desarranjo gradual da bateria — a novidade nao ¢ a
musica, é o estilo”. Alarde, era isso que ele “estava procurando”,
era essa a “pretensao”’, um “protétipo”, pois segundo ele, seria um
“tipo de inteligéncia que... ¢ uma inteligéncia
que nao ¢ cartesiana, nem mede nivel de QI”.

Outra pista da irreveréncia de
sempre, tao peculiar ao “tabaréu de Irara”, é
um texto recheado de sarcasmos “velados”
no encarte do disco, e ironicamente intitulado
“eom defeito de fabricagio”. Num escracho
realista, Tom Z¢é conta que o terceiro mundo
tem uma crescente populacio, e cada vez
mais se transforma numa “espécie de
‘androide’, quase sempre analfabeto e com
escassa especializagao para o trabalho”.




Sem amarras na lingua, deixando de ser resignado,
o Satiro langa 4cida critica ao famigerado mundo pos-
capitalista e as produgdes desenfreadas, advertindo “isso
acontece aqui nas favelas do Rio, de Sao Paulo, no Nordeste
do pais, e em toda a periferia da civilizagao”. Valendo-se
do humor corrosivo que lhe é peculiar, anuncia: para os
vampiros do FMI (Forca Monetaria Internacional), “esses
androides sao mais baratos que o rob6 operario fabricado
em Alemanha e Japao”. O grande problema, segundo Seu
Z¢é, é que eles (os androides analfabetos) “revelam alguns
‘defeitos’ inatos, como criar, pensar, dangar, sonhar; sio
defeitos muito ‘perigosos’ para o patrao primeiro mundo”.
A essas alturas, o leitor/ouvinte é levado a pensar, por
exemplo, que Tom Z¢é esteja advogando numa causa

propria. A diferenga se nota quando percebemos como
foram estes mesmo defeitos que o tornaram “perigoso”,
“maldito” e rejeitado pelos “ditadores” da musica popular
brasileira. Ou seja, na época, uma ameaga, candidata a ser
extirpada do establishment da cultura nacional.

)

Tom Zé volta a lancar pimenta nos olhos
da “intelectuilia” brasileira, e num tom beirando o
escarnio, adverte como tudo isso se desenrola com a
placida benevoléncia dos nossos falsos mecenas, na
época representada por “FHC2” e o departamento de
“filosoporria” da USP que, assim como eles - os “patroes
do primeiro mundo”, interpretam quando tentamos
praticar “essas coisas por aqui, somos ‘androides’ com
defeitos de fabricacio”. Mais uma vez tudo se revela “no
umbral da histéria”, vendo o “projeto de juntar fibras
vegetais e criar a arte de tecer foi uma grande ousadia,
pensar sempre serd”. Tom Zé parece sempre querer
nos provar com o faro investigativo, acidamente critico,
como esta a todo o momento labutando “mergulhado
em excelente humor”, inventando-se num inquieto
observador das mazelas sociais, culturais e musicais,
alimentadas nas visceras de um processo modernoso e
degeneradas no ventre putrido da pés-modernidade. E,
diga-se de passagem, “Com defeito de fabricagio”.
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“Com Defeito de Fabricacao” passeia
na “fronteira do desconhecido”, e Tom
Z¢, valendo-se de todo arsenal sonoro
acumulado nos experimentalismos
realizados e renegados no Brasil, revela-se
ainda mais sofisticado e irreverente, como
podemos perceber nos sarcasticos versos
do defeito 1: O gene - arrastao de Santo
Agostinho, em parceria com Pedro Braz -
abtindo o disco: “A gente ji mente no gene/ A
mente do gene da gente/ Faga suas oragoes/ Uma
vez por dia) Depois mande a consciéncia/ Junto
com 05 lencdis/ Pra lavanderia”. A construcio
poética dos versos da cantiga instiga o
leitor a juntar pegas e intuir varias outras
possibilidades de interpretagoes. Os versos
“a gente ji mente no gene” falam do Brasil, do
mundo como uma grande invenc¢do, uma

grande mentira incutida na “wente do gene
Equilibrando-se na corda bamba do pés-humanismo, entre o da gente”. Brasil onde ha 500 anos jorram imundicies descendo
pelo ralo da mentira. Tropicalismo, quem sabe tu sejas apenas
mais uma a compor a grande e fabulosa histéria do gigante
adormecido, “deitado eternamente em berco espléendido”. Sera
que desse “gigante pela propria natureza” restou algo mais que

riso e a desgraca, Tom Z¢ anuncia, com muito humor temperado com
satira, que a grande maioria da populagao do terceiro mundo - se é que
ainda existe isso - estd cada vez mais se transformando em androides

analfabetos. Resguardandoasdevidas propor¢oes,issosoaem consonancia . ,
um esqueleto ou, quem sabe, o fantasma de um putrido cadaver

corroido por vorazes vermes, vozes veladas, portanto, ‘faga suas
oragies/ Uma vez por dia/ Depois mande a consciéncia/ Junto com os
lengdis/ Pra lavanderia”. Segundo Seu Zé, a cantiga fora inspirada

com Deleuze e entre essas duas realidades opostas e distantes “o que ha
por toda parte sao mais é maquinas, sem qualquer metafora: maquinas de
maquinas, com suas ligacGes e conexdes...” O que ha por todos os lados

sao “maquinas produtoras ou desejantes, maquinas esquizofrénicas (...) na  histéria  de
isto funciona portoda Santo Agostinho e
parte: umas vezes na lenda Pérsa da
sem  parar, outras Rainha Sherazade.
descontinuamente.

Isto respira (...) Isto

come, Isto caga, Isto
fode”.
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Nesse disco, todos os “defeitos” sao subintitulados
de “arrastao”, emblematicamente. Termo polissémico, pode
adquirir varias conotagoes: 1- esforco violento para arrastar
algo; 2- vara que nasce junto do pé da videira; 3- técnica de
pescaria onde a rede ¢ lancada nas aguas e quando puxada
arrasta os peixes presos nas malhas, ou como é mais conhecido
popularmente - mesma defini¢ao dada por Tom Zé no encarte
do disco - “arrastdo: técnica de roubo urbano, inaugurado
nas praias do Rio de Janeiro, um pequeno grupo corre
violentamente através de uma multidio e ‘varre’ dinheiro,
anéis, bolsas, as vezes até roupas das pessoas”. “Com defeito
de fabricacao” pode ser interpretado como fusio, hibridagao,
apropriacao - ou coisa que o valha - de todas as referéncias
musicais disponiveis, notadamente percebidas no arrastao da
aliteragcao dos versos cacoépicos, evocando temas populares
do sertdo nordestino, contidos em defeito 14: “Xiguexigue”,
parceria com José Miguel Wisnik. A cantiga ¢ subintitulada
de Arrastio do fole da sanfona de Osvaldinho do acordeom
e de todos os sanfoneiros do Nordeste. Na Ozzeti e Arnaldo
“.. Euvialua na cacunda do cometa/
Vi 0 zabumba e o fole a zabumbd/ Eu vi o raio gunando o céu todo
corisca/ E o tridngulo engolindo faisci/ Vi a galactea branca na
galactea preta En vi o dia ¢ a noite se encontrar/ Eu vi 0 pai en vi a
mae eu vi a filha/ Vi a novilha que ¢ filha da novilha/ Eu vi réplica
da réplica da Biblia/ Na invencio do cantador de cienca/ .../ Eu vi
0 cego lendo a corda da viola/ Cego com cego no duelo do sertio/ Eu
vi 0 cego dando nd cego na cobra/ 1/i cego preso na gaiola da prisio/

Antunes fazem os vocais:

A asa branca a asa branca a asa branca/ E a cabra cega enxergando
a escuridao/ E-um e-um e-um/ Baido de dois/ De bim-bom/ Baido
de uwm”. A desconstrucio/construcio do Baido acontece
por meio dos arranjos, que aglutinam sons de instrumentos
tradicionais (violdo, acordeom, zabumba e triangulos), aos
ruidos de instrumentos nao convencionais (bochechado e
bexiguinha no dente), além de efeitos sonoros produzidos a
partir de fontes eletronicas e dos instruzementos. Tudo isso
ludibria a percepcdo do ouvinte de baido/forré.

A cantiga ¢ referéncia de uma linhagem de musica
provencal, permeiando o atavico sertao nordestino, dos
cegos “lendo a corda da viola/) Cego com cego no duelo do sertio”.
Ao final da cantiga, Tom Zé evoca um dos géneros musicais
por exceléncia nordestino (o baido de dois), passa Luiz
Gonzaga (“Asa branca”), chegando a Joao Gilberto (Bim-
Bom), em claro intuito de desatualiza-los, ja os atualizando.

Mas o defeito que da cara ao disco é o numero
11: “tangolomango”. Subintitulado: Arrastio do estilo
musical latino e da reductio ad absurdum do sermio do
Padre Antonio Viera para Sao Benedito. Inventor de si
proprio, em  ‘“tangolomango”, Tom Zé pretende reiniciar
uma nova caminhada pelas entranhas da musica popular.
A cantiga pode ser interpretada como referéncia direta ou
autoparodia de cantigas anteriores, antes ja expostas em
“Grande Liquidacao”, Gloria e Curso Intensivo de Boas Maneiras.
A veia satirica de Tom Z¢ investe implacavelmente contra a
burguesia: “Rico chega na danca/ De braco dado/ O diabo enche
a panga de brago dado” (“Deixar de ser pobre que é muito feio”:
Curso Intensivo de boas maneiras); com a ganancia imposta pelo
capitalismo selvagem: “O o/ho grande e a ganincia/ De brago dado/
Ao dilar reveréncia/ Todo arriba-saiado.] Aos juros, esconjuros/
todo calga-arriado” (Mas agnardando o dia do juize/ por seguranca
foi-lhes ensinando/ a juntar
muito délar/ délar na terra:
Gliria); satiriza a condicao
social da burguesia, acuada
na  propria  seguranga
insegura:  “O  rico  hoje,
coitado,/ E preso,  todo
cercado/ Arrodeado de grades/
Porteiro, guarda e alarme/
Arrange, senhor, um porto/
Que ele nao esteja acuado/
Com um pouco de conforto/
Pra ele estar sossegado”.
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O teor critico e a verve ironica de “Tangolomango”
tem endereco certo: as politicas governamentais,
implementadas por Fernando Henrique Cardoso e toda
equipe, onde se pretende anunciar a faléncia da utopia
e o depauperamento da filosofia: “Mas a verba, a verbé, a
verbi/ A verborrologia dessa polimerdia) E o tangolomango/ E
a cardio-filosoporria) E o tangomango”. Segundo Seu Zé, “...
procedemos assim porque nao temos em disponibilidade
outra estrutura de pensamento, estamos falidos de utopia e
depauperados de filosofia, somos na verdade governados
pela USP e por um professor chamado Fernando, que
dirigiu o departamento de filosofia e agora usa o nome
artistico de feagacé...quer dizer, eu sou feagacé¢, eu falo
contra a pobreza e provoco a miséria. Isso nao é mais
feagacé, isso é feagacé ao quadrado. A tradugao de fhc? é
Fernando Henrique cachorra no cio”, pois é.

No balanco final de todos os “defeitos”
tomzeanos, temos como resultado a provocacio,
desencadeando uma tremenda dor de barriga moral,
politica, social, cultural, intelectual, sonora, no
grande publico consumidor, tanto brasileiro quanto
americano, diga-se de passagem. Ao mesmo tempo, o
Satiro nao deixa de apresentar um antidoto contra esse
infquo sistema, agraciado pela “esclerose de saber”,
agarrado as pomposas “regras’, “regulamentos”,
“escritorios” e “gravatas”, esforcando-se nas “sessoes
solenes” para a manutencao/perpetuac¢io do glorioso
status guo intelectual, portanto: “Meta sua grandeza/ No
banco da esquina/ V'd tomar no verbo/ Seu filho da letra/
Meta sua usura/ Na multinacional/ V'd tomar na virgem/
Seu filho da cruz/ Meta sua moral/ Regras e regulamentos/
Escritirio e gravatas/ Sua sessdao solene/ Pegue junte tudo/
Passe vaselina/ Enfie, soque, meta/ No tanque de gasolina”
(em defeito 3: Politicar — arrastao de Rimsky Korsakov,
de Saba - Zimbo Trio - e do muisico anénimo que toca
na noite paulistana).

Sem abrir mao das prerrogativas estéticas, sem fazer

concessoes ao gosto vigente no mercado, “Com defeito de
fabricagao” Tom Zé renasce tao radical e irreverente como nos
tempos onde fora “enterrado vivo”, na divisio do espodlio
da Tropicalia. Em defeito 3: politicar, o ouvinte é apanhado
de surpresa e fica contrariado ao perceber: aquilo que ele
esperava ouvir nao se encontra na forma pronta e acabada da
cantiga, cabendo a ele um exercicio de interpretagao. Esclarece
Seu Zé: “Se eu disser ‘meta sua grandeza!” Enquanto eu digo
‘meta sua grandeza’, o sujeito diz: onde é que vai meter? mas,
se eu contrariar a expectativa e disser ‘meta sua grandeza no
banco da esquina’, o banco da esquina também é uma espécie
de cloaca, mas nao é aquela que se esta esperando.
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Meta sua grandeza no cu, ¢é isso que esta
esperando. E se eu fizer uma brincadeira dessa vai ficar
interessante porque: ‘meta sua grandeza no banco da
esquina! Vai tomar no verbo, seu filho da letral Meta
sua usura na multinacionall Vai tomar na virgem, seu
filho da cruz’ o resultado é um certo humor, a pessoa se
surpreende. Entdo eu acho que isso pode ser interessante.
Vou tentar cantar de um jeito que a pessoa ouga isso, que
o mais importante seja ela ouvir. E af vou tentar botar mais
uma bobagem”. A criatividade, a irreveréncia e o humor
corrosivo sao marcas que fazem de Tom Zé¢, senio um
artista singular, um transgressor das engrenagens fazendo
girar as representagdes da musica nacional, da cultura,
provocando um curto-circuito nas convic¢des de todo o
modismo de classe média, supostamente intelectualizada.

“Com defeito de fabricagao” ou jogada de marketing,
a versao brasileira do CD chegou as goéndolas dos
supermercados, com promocao de dois bonus: “curiosidade”,
parceria com Gilberto Assis e remix de Amon Tobin, e “O
olho do lago”, de Cid Campos e remix de Sean Lennon, ambos
lancados no album de remixes “Postomodern Platos” (1999),
gravado na companhia de The High Lamas, Tortoise, Cibo
Matto e Amon Tobin, ou seja, disco totalmente infectado
pela coqueluche fecnopop da mais “profunda lama” norte-
americana. Poderfamos dizer que a assimila¢do do (pos)
moderno parece haver se consumado no imaginario do
artista, ainda que ele, quotidianamente, tenha pelejado
para manter viva na memoria as nesgas medievais - heranga
quem sabe dos avés, os proprios ancestrais - fritando na
chapa de aco sobre o fogo ardente do eterno presente, nao
do passado, portanto.
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O dia em que a bossa nova

Nem bem haviamos nos recuperado
dos impactantes efeitos sonoros de “rom
defeito...”, Tom Zé nos prega mais uma dessas
pecas criativas e emocionantes. Trata-se do
lancamento (pela gravadora Trama) do cd
“Vaia de bébado nio vale” ou “Vaia de bebo nao
vale”. Este teve como entusiasmo poético,
o funesto episédio da vaia desferida pela
aristocracia econdémica ao aristocrata da
genialidade musical: Joao Gilberto. O ocorrido
se deu na pomposa (e desastrada) solenidade de
inaugura¢ao da maior casa de show da América
Latina, o Credicard Hall, situado na Paulicéia
desvairada. Como testemunha ocular dos fatos
ocorridos, Seu Zé, a2 moda de “um cronista”,
nao perdeu tempo e decidiu narrar/cantar, com
jorros de criatividade e agudeza de espirito, o
que viu e ouviu naquela noite desastrosa. “Iaia
de bebo ndo vale” é uma resposta a0 momento
indolente que vive a sagrada MPB, mergulhada
nessa enfadonha repeticio de é o “tchany,
“subtchan”, “contratchan”, “auditchan”
na pasmaceira desse negocio de “sd um tapinh
nao déi” nas bundinhas sacolejando pra 14 e
pra ca. Soa como uma provocagao aos pares
‘bem sucedidos’, sobretudo Caetano Veloso,
que perecem/padecem cada vez mais de maior
cansaco artistico e criativo. Disco-cronica, “Iaia
de bebo nao vale” rumina a vaia desferida contra
Joao Gilberto e vomita musica numa compila¢ao/
arrastio de frases disparadas por Jodao Gilberto
contra o publico indomavel:

pariu o Braosil |

““Tem que fazer direito, tem que fazer
Brasil (..) vaia de bébado nao vale (..) Son
argentino desde pequenininbo”. O Satiro arrola
o bafafd em trés versoes, mal disfarcando as
diferencas ( 7- Vaia de bébado nao vale; 2- 1V aia
de bébado Nao vale — Versio instrumental e
3- No dia em que a Bossa-Nova Pariu o Brasil —
versao Demo de 1992), contidas num single
de trés minutos e meio cada, onde as frases
servem menos a tarefa documental e mais a
defesa do idolo da Bossa Nowva, vilipendiado
pela burguesia quatrocentona de Sao Paulo.
A musica, propriamente dita, come¢a com
uma simulacao de locuc¢io de radio ou numa
simulag¢ao de gravacao moida pelo tempo,
onde o Satiro ¢ o proprio locutor fazendo
anunciar numa primeira edicao: “No dia em
que a bossa nova inventou o Brasil/ No dia em
gue a bossa nova parin o Brasil] Teve que fazer
direito] ‘Teve gue fazer Brasil”. Sob arranjo que
intercala bossa nova, chorinho, samba ¢ as
contribuicoes das inusuais instrumentacoes,
com sons justapostos a0s vocais asperos
por ele colados a MPB, o Satiro segue
alardeando num quase passeio histérico

,\\;Cn’aﬂdo a bossa-nova em 58,/ O Brasil foi

rotagonista/ De coisa que jamais acontecen/ Pra

A fod}Wam'dade/ Seja na moderna bistiria/ Seja

histdria da antiguidade/ Por isso vaia de bebo
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Prosseguimos a cronica musical e na segunda edigao,
no arroubo do fogo interpretativo do virtuosismo poético dos
versos, o Satiro segue tecendo elogios a bossa, contando no dia
que ela “Pariu o Brasil... comecon, nas dgnas de marco de 58°,/ O Brasil
§6 excportava matéria-prima/ Essa tisana/ Isto é o mais baixo graun da
capacidade humana/ E o mundo dizia) Que povinho retardado/ Que
povo mais atrasado”. Vale dizer que até aquele momento onde
explodiram os acordes dissonantes da Bossa Nova, o Brasil ainda
era um pafs economicamente agrario, rural, e o café era o nosso
maior produto de exportagao. Os encémios nao cessam e na
terceira edigao de sua reportagem-musica, Tom Z¢ apregoa que
no dia em que ela (a bossa nova) “Inventou o Brastl,... a surpresa foi
que no fim daquele mesmo ano/ Para toda parte/ O Brasil do pato®/ Com
a bossa nova, exportava arte/ O gran mais alto da capacidade humana/ E
a Europa, assombrada®: “Que povinho audacioso/ Que povo civilizado/
Pato ziguepato ziguepato pato/ Pato iguepato ziquepato pato”. No
final da cantiga, Tom Z¢ deixa registrado que o pato fora tratado
com desacato: “Yratou com desacato nosso amado pato”. Sarcastico
como de habito, contrariamente a Caetano Veloso que fez um
inflamado discurso contra a vaia recebida com muito humor
por Joao Gilberto, o Satito proclama/promove um festival
aliterativo dando vivas as vaias (“V7va vaia, seu Augnsto’/ Viva
vaia, sen Joao/ Viva a vaia, viva a vaia/ Viva a vaia com dids, amor/
Porgue soy argentino/ Gentino, gentino, gentino”).

5 Alusdo a cangdo “Aguas de mar¢o”, composta em 1972, por Tom Jobim e, que
fez sucesso na voz de Elis Regina.

6 Referéncia a musica “o pato”, de Jaime Silva e Neuza Teixeira. A cangao é um samba
da década de 40, porém s6 alcanca fama em meados dos anos 60, quando Joado Gilberto
gravou, sob arranjo de Tom Jobim.

7 Seu Augusto trata-se do poeta paulista Augusto de Campos, um dos mentores/
fundadores do movimento concretista, eclodiu oficialmente nos idos de 1956 e se
expressa tanto nas artes plasticas com Hélio Oiticica, Ligia Clark e Ligia Pape, como
na literatura com o citado poeta, mais Décio Pignatari e Haroldo de Campos. Dentre
0s varios poemas concretos de Augusto de Campos, destaca-se “Viva Vaia”, também
nome de uma coletanea do poeta, com criagdes abrangendo os periodos de 1949 a 1976.
E importante frisar que na década de 60, os poetas concretistas deram grande apoio
critico ao tropicalismo.

Seja como for, o mais
inusitado de “Vaza de bebado néo vale”,
advém do fato de Tom Zé nunca ter
portado aparato genético e sonoro para
estar ao lado dos aristocratas da musica
brasileira, nunca ter se apresentado

como um bossanovista, desde antes
da explosio do tropicalismo, agora,
surpreendentemente, a beira do fim dos tempos, em atitude
retroativa, passadista, venha ardorosamente lancar um manifesto
proé-bossa nova, pro-Joao Gilberto.

O encarte do disco expoe uma espécie de manifesto
antitropicalista, ou qui¢d uma nova tentativa do artista de se
reinserir nas “tradicbes’ da cancio brasileira. Desvenda-se ai outra
possibilidade de interpretagao, talvez justificando o motivo de tao
fervorosa e idilica reivindica¢do, pode ser até o desejo de ser ele
— e nao Caetano Veloso - a desfrutar do prazer de cantar ao lado
do papa da bossa-nova, defronte a tdio pomposa plateia, em cima
de tao garboso (e desastrado) palco. Sera? No texto intitulado de
“Tmprensa cantada” (“bossa nova versus tropicalismo”), Tom Z¢ usa
eabusade elogios abossa e rejeita o prestigio do tropicalismo, ainda
hoje influente na cultura do pais (“por que ¢é que o tropicalismo
esta com essa bola todar”). Questiona, resumidamente, o carater
estético do explosivo movimento, que ele proprio teria forjado ao
lado de Caetano Veloso, Gilberto Gil e tantos outros anonimos,
em tempos idos de 1968, dizendo como este “nao chega a ser
sequer um movimento, um movimento estético estruturalmente
radical como a bossa nova. Esta, sim, criou realmente um
género”. Segue desfiando elogios a bossa nova, advogando como
ela “construiu uma melodia caracteristica: estruturou sequéncias
de acordes, instituiu combinagiao de dissonancias numa sintaxe
propria, revolveu o samba nas entranhas, destruiu e refez a forma
erigida por Noel® e seus pares”.

8 Referéncia ao sambista carioca Noel Rosa (1910 — 1937), compositor dos sambas
antoldgicos “com que roupa?”, “trés apitos” e “conversa de botequim”, entre tantos outros.
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Impiedosamente, volta a disparar a metralhadora
critica contra o tropicalismo, anunciando como este nem mesmo
chegou a constituir um “género proprio”, nao teve um papel
tio nobre como a dita cuja (a bossa..) porque se utilizou da
assimilacao de produtos ja existentes para sb, entdo, exercer
uma atividade critica: “o tropicalismo nem constituiu um género
proprio, abriu as portas para outras assimilagdes. Muito bem.
Renovou o texto das cangdes. Estabeleceu arsenal comparavel
a0 de Satie’, ou seja, utilizou a composi¢io de pegas para exercer
a atividade critica (...) as colabora¢oes que recebeu do cinema de
Glauber, das artes plasticas de Oiticica, do teatro de Z¢é Celso,
dos escritos de Agripino de Paula, sacudiram o Brasil, entiao de
cabeca vergada sob o AI-5... sua aparente alienagao e indiferenga
politica podem ser repensadas...”. E o desejo incutido do Satiro
de repensar todo o cancioneiro da MPB.

Tom Z¢ da o tapa e esconde a mao, e segue alardeando
como a Bossa Nova é mais “aprofundada”, por isso ela constitui
ou constituiu-se enquanto movimento artistico/musical: “Quem
tem lato senso para prender a si 0 nome de movimento artistico
¢ a cuyja”’. O manifesto encerra-se num tom caustico, onde Tom
Z¢ define a partir do tao desastroso episédio, como no cenario
cultural do Brasil da pds-modernidade, pés-banalizagao, pos-
pasmaceira, poés-tropicalia, (quanto poés!) vivemos uma espécie
de “entorpecimento da sensibilidade”. De Bossa Nova “pouco
ou nada percebemos” e nao vamos mais perceber, pois “de
lembrangas ninguém mais se lembrara”.

9 Referéncia ao compositor francés Erik Saitie (1866- 1925), que em suas pecas
eruditas frequentemente expressava um sarcastico humor.




Jogos ae ormor e os instromzémentos

Na virada dos anos dois mil, mais uma vez
Tom Zé nos pega no contrapé. Demonstra, no bojo da
pasmaceira onde vive atolada a musica popular brasileira,
nas profundezas de um abismo sem fim, como ainda
¢ possivel vislumbrar a fresta onde emanam raios de
inventividade, lampejos de criatividade. O langamento pela
gravadora Trama do Cd “Jogos de Armar - faga vocé mesmo”
(2000), constitui-se numa proeza artistica nunca antes
realizada no ambiente da cambaleante musica popular
brasileira, ou quicd mundial. Trata-se da primeira obra
discografica totalmente aberta, onde o artista prova como
“verdadeiramente preza seu publico” seja ele composto de
amadores ou profissionais. O disco convida, instiga, incita-
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Em “Jogos de armar - faca vocé mesmo”, Tom Z¢é tira
do nicho os instrumentos experimentais - construidos com
sucatas de eletrodomésticos, ferramentas e outros cacos
daquela fase de ostracismo — vaidosamente intitulados
de “instromzémentos”: “enceroscopios”, “orquestra
de hertz, ou “hertzé”, “buzinédrio”, “canetas de lazzari”
e “serroteria”. Com o semblante futurista, aos olhos e
ouvidos do publico, “os instromzémentos” se revelam
todos sonotros e bonitos, no entanto, estramboticos.
Os “enceroscopios”, por exemplo, sio instrumentos
construidos com eletrodomésticos: aspiradores de po,
liquidificadores e enceradeiras, deixam a vida doméstica e
invadem os estudios, os palcos e por meio de microfones
de contatos obtém-se a vibracio do metal e nao mais os
originais ruidos dos motores; “orquestra de hertz, ou
‘hertz¢é’”, criado em 1978, é um tipo de sampler, melhor,
pré-sampler batizado de “hertzé”. De acordo com SeuZé,
“é um som e uma sintaxe: funciona sintaxicamente”;
“buzindrio”, exotica engenhoca construida a partir de
canos de PVC, contém algumas buzinas acopladas nas
extremidades, emanando varios sons. “Canetas de lazzari”
e finalmente a “serrotaria’: madeiras, canos PVC e varios
materiais, enquanto o serrote faz a vez de um arco de violino.
Destaque da primazia ndo sé dessa ideia em particular, mas
também da simplicidade, da inventividade, da originalidade
¢ da abundancia das ideias por completo. A musica
de Tom Z¢ é cadinho no fogo da pasmaceira, lugar
de criacdo, experimentacdao, emogao, de

refazer o velho emprestando-lhe

fisionomia de revolucio estética,

E cara de diferente, estranho,

T estrambélico, apenas para

nao dizer exético, palavra

marcada pela forca

colonizadora do olhar
antropoloégico.

Mirando o conjunto da obra, saltando fora das ideias
dos “instromzémentos”, despencamos no terreiro estritamente
compositivo. Se valendo dos procedimentos esbogados nos
discos anteriores, Tom Z¢ aplica o método de justaposi¢iao
dos “elementos degenerados”, embaracando ainda mais o
corriqueiro conceito de cangoes. Em “Jogos de armar”, as pegas se
revelam multifacetadas, cubistas. O Satiro revela-se um sectario
do ecletismo. Tenta introduzir um estilo diferente de dancar,
oferecendo ao cancioneiro brasileiro um novo ritmo-danga, o
“Chamega” " (a “umbigada”, o “bate — bunda”, o “cabra — cega”, “o
funga cangote” ¢ “o tapa na bunda”) também titulo da cantiga feita
em parceria com Vicente Barreto, outro sem biografia no Brasil,
chamada de arrastao de Jackson do Pandeiro e gorduchinha. O
novo ritmo-danga consiste na aglutinagao de varios ritmos de
referéncia direta aos temas populares nordestinos, outrora tao
propagados pelos mestres Luiz Gonzaga, o pouco lembrado
Jackson do Pandeiro e o esquecido Joao do Vale.

Aletra conserva certo grau de expressao de brasilidade, e
o Satiro, fazendo contraponto dos ritmos musicais, investe contra
as amarras “do metonimico 4/4 rock-pop-box”. Segundo Seu
Z¢, nesta época andavam “querendo colocar o musico brasileiro
na camisa-de-for¢a”. Como se ele ja nao estivesse. A exposicao
aprioristica dos versos denuncia as transformagoes dos ritmos e
dangas de outrora e as novas maneiras de chamega: “Xanduchinha,
que vergonha/ Espezinbaram-na-fuld/ E chegou um chamego chamado
pop/ Ab, puta que parin,/ Bate funk bate folk/ Ab, puta que parin,/
Bate estaca, bate rock/ Ab, puta que parin,/ Gonzaga filho adotado/ ¢
Olodum/ Renascen mais avexado] V'é Olodum”.

10 Tom Zé contou no programa do J6 Soares: o ritmo foi inspirado na histéria de
garoto dele. Segundo Seu Zé: “é a propria histéria minha, de garoto que um dia tem que
passar pelo rito de iniciacdo, que é chamar uma moga pra dancar... Ai, encosta aquela moga
feita, uma moca conformada, com todas suas reentrincias e saliéncias e, ainda bota a mdo no
seu ombro, outra na cintura... Isso parece noite de niipcias... e vocé com aquele medo danado,
vai endurecer, vai endurecer. Ai vai fazer uma pequena modificacdo, a rumba, depois veio o
mambo outro passinho diferente, ai veio a imoralidade, a pornografia logo degenerada, aquele
negdcio do rock, dancar separado, coisa mais horrorosa, o rapaz na frente da moca, olhando
pra cara da moga fazendo aqueles negdcio horrivel”.
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A cantiga elenca ritmos de outrora e de agora (o
xote pisa na fulo, o pop, o funk, music house, o rock, Luiz
Gonzaga e o baido, até despencar no Axé com Olodum, ah,
puta que pariu) para expressar a balburdia sonora onde chafurda
a musica brasileira. A assimilacao, ainda que nao satisfeita do
poés-modernismo, faz-se notar pelo arroubo criativo e aliterativo
de cacoépicas fragmentagoes vocabulares. “Chamegd”, com
palavras irregulares e disforme, é dialogo direto com o niilismo
concretista de “Vai”s “Com é/ Seu jei de t¢/ Graga no balan/ Mind
meu tem/ Crian/ Passa na lembran/ Conté/ Que o no/ Me dé/ Era
diferen/ Sen nom era embold/ No falar da gen”.

Fazendo “Desafio”, Tom Zé revisita o género nordestino
dos cegos do sertdo, dos cantores de embolada e dos violeiros. A
cantiga inicia com som de viola, e se junta com as intervengoes
de ruidos dos instrozémentos. O “desafio” é entre o “doutor”, “O
homem” e o “Refrao”. Num tom de satira, Tom Z¢ faz simulagao
critica da visdo que a elite brasileira tem dos populares. O
“Doutor” langa o desafio anunciando que ira apresentar a figura
do homem popular, um “%po de idiota ¢ muguirana”, um tipo de
“bicho gue imita a raca humana”. O “Homem” responde e Tom
Z¢ adverte: quando o pobre tem no repasto “O direito a escola
¢ proteina”, o cérebro cresce e “Comeca a nascer pra todo lado/ Jesus
Cristo e muito Fidel Castro”. Entra o “refrao” enumerando os lugares
onde se concentra a pobreza; “Africard mingiié e favelard/ mérica
de verme que densard/ locuné Tatuapé Irara”. Vem o segundo bloco
do desafio e o “doutor” volta a altercar como os pobres de hoje

)
b

estdo mals conscientes e querem tratar “do direito, da lei, ecologia’
no entanto alerta que é “na merda que eles vao parar/ Ou na peste,
maleita, hidropisia”.

Responde o “Homen” e diz como o direito deveria servir

ao “grande” e ao ‘pequeno” e, através da

virtude” se aproximaria
da “/e:”, mostrando ao “doutor solicitude” por requerer o que
do direito “advém”. A cantiga foi subintitulada de _Arrastao
de Jorge de Melo. Tom Z¢é mostra, mais uma vez, como 0s
temas nordestinos sao recorrentes na sua trajetoria musical.
A metafora pulveriza a macro e desierarquizadora visao de
mundo pés-humanista, ao mesmo tempo onde reelabora e
nao deixa de traduzir uma tradi¢do viva, a que ele se volta

e atualiza, mesmo em meio ao fogo cruzado e ardente da

simulacdo do “futuro na esquina/ E a clareza repentina/ De estar

na solidao”. Existe a brecha? O Humanismo resiste?




Adentramos na “Passagem do Som”, parceria com
Gilberto Assis - género chamega-exaltagdo, arrastao de Ari
Barroso e do compositor David Gorenchedler. A cantiga abre
o disco e, logo de cara, o ouvinte é apanhado de surpresa
por uma perturbadora e proposital microfonia. Num insight
criativo, Tom Z¢é faz da passagem de som a simula¢io do
teste de microfone: “A/! Tem som aqui neste microfone? Quanta
microfonial/ 1, 2, 3, som, experiéncia/ 1, 2, 3, som, experiéncia”.

Passada a turbuléncia da experiéncia microfonica,
os arranjos experimentais se revelam, como de habito,
por intermédio das estramboticas instrumentagdes, numa
miscelanea de sonoridades inabituais e vocalizagdes inusitadas,
causando nos timpanos do ouvinte a sensa¢ao de experimentar,
desfrutar de “um orgasmo ligico-cartesiano-sonoro”, através de um
excitante “vocalise” ecoando das vozes feminina do coro A/ ald
som/ O cio do som/ O vinho do som/ Alé alé som] A caixa de som
om om/ A caixa de som om om/ Bota um pouco mais de agndo/ Aqui
para o vocal/ O sal que tempera o vocal/ Coro: tio grave é man/ Tao
grave é man/ Mais grave aqui no contrabaixo/ Que me desabotoa na
boa/ E me racha por baixo/ Coro: e gue me racha por baixo] Que me
racha por baixo/ Um togue na sua guitarra/ Me amarra e grita no men
peito] Coro: nao da mais jeito/ Desse jeito] Um togue no seu bandolim/
Que jasmim sobre mim/ Sobe em mim/ Coro: ai, ai ai, ai... Ai ai ai”.

O dltimo bloco da cantiga instala novamente a
fragmentacdo vocabular “E #io gostd/ Baté contrabi/ Guitd
guitd guita/ Coro: Ail Jacksonjodogonzaga/ Gonza gonzd/ Ai, ai,
gonzd gonzd/ Ai gonza, ai gonzd/... ... Gonzd gonzd gonzd/ d d
d ¢”. A can¢ido se encerra e fica sugerido ao ouvinte, ainda
metaforicamente, tratar-se de uma relagao sexual, orgia musical
da escala ocidental de
sete notas ou sete graus,
aparentemente descoladas
da compreensio: ‘Sew Si
Ré I.d/ No Sol Fa/ Mi/
Por cima de Si/ Sem Dé”.

O Satiro segue armando as regras dos jogos, € na
“Peixce Viva (1é-quitingne)”, parceria com Zé Miguel Wisnik
(género: chameguinho-choro, arrastio de Edu Lobo), a
imposi¢ao dionisfaca se da por intermédio ndo da letra,
mas sim, da simultaneidade do arranjo justaposto aos sons
fascinantes de um recital de assobios, de modo que um
replica as instigagdes do outro... Trata-se de outra beleza
fina, nascida no cérebro sonoro do musico.

Outra forma de interceptagdo idiossincratica e
sincrética do artista aparece na cantiga logo a seguir, incutida
no bojo do género “Maracapoeira”, alusio de um baixo
constituindo um Maracatu quase que “Atdmico”, enquanto o
cavaquinho segue maquinando o ritmo do velho berimbau
de capoeira - forjado nas entrelinhas do revisionismo “Noz
Sense”, trocadilhesco de “Jimi Renda-se”, agora acompanhada
de um apéndice apelidado de “Moeda Falsa”. O Satiro, sem
nunca perder o humor critico e corrosivo, a malicia e o
sarcasmo peculiares, segue ironizando a decrépita utopia
alimentando a funesta ilusdo de algum dia o Brasil chegar
a set um palis rico: “e logo o Brasil, que vai ser um pais rico,/
Quando esse diabo desse petroleo acabar”.

Em dialogo sequencial, o Satiro adverte: no
universo simulacral da economia especulativa “o ddlar
¢ moeda falsa”. Com os olhos turvados pela poeira pos-
moderna dos anos 2000, a acidez da critica parece anunciar
a faléncia do “Admirdvel Mundo Novo” com destino a “20071
uma odisseia no espago” perdido. Rodopiando no torvelinho
do pés-tudo, o mundo despenca em queda livre, rumo ao
infinito do buraco no espacgo, e “v americano ji nao segura
as calgas/ A Alemanbha quase pedindo esmola) A inglesa nao
usa mais calgola) Na tdlia ndo tem mais sutia/ Suica nio lava
a bunda de manha”. Diante deste universo cadtico do pos-
capitalismo selvagem, libidinosamente conclui o “Tabarén
“O, cabrobd,/ Eles vio tomar no Fiofé”. E preciso
ressaltar, no entanto, que a naba ta solta e tem de todos os
tamanhos e feitios. E haja fiofd!

XN

de Irard”:
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Num arroubo criativo ja apresentado anteriormente
em “com defeito”, o Satiro ndo se curva ao tempo nem se
deixa contaminar pelo virus irracionalista do mercado, e
mantém aceso na memoria os tracos de uma identidade
entranhada nas herancgas tradicionais de alguém que “canta
cultura, danca cultura, fala cultura”.

Mesmo trespassado pela gula diluidora da pos-
modernidade, a tradi¢do entra em constante processo de
metamorfose e a cada lance adquire novas vestimentas
nas maos do Satiro, mesmo fritando no ferro em brasa da
eletronica-mercadolégica pos-industrial. Neste universo
de repeti¢coes e poucos espagos para a criatividade, o Satiro
interfere nos dois géneros musicais classicos do nordeste:
a sibilante e vibrante versio do xote “Pisa na Fuld” do
maranhense Joao do Vale, onde o xote ¢ transformado numa
prosaica fanfarronice dionisfaca, numa clara demonstracao
de apego as herancas nordestinas: “winha resisténcia em manter
o Nordeste ¢ talvez nunca ter feito reniincia ao Nordeste”, atirma
Seu Zé. Ja no baido “Asa Branca” de Gonzagao e Humberto
Teixeira, os bizzarros sons dos “instromzémentos”, a
transformam numa das mais marcantes ¢ inusitadas de
todas (e repare como sao muuitas) as releituras feitas desse
classico do Sertao. Aqui se tem um contraponto entre
baixo, guitarra e sanfona, degenerando o baido, ao mesmo
tempo o triangulo e a zabumba o sustentam.

Os compositos tomzeanos se intensificam nos
“Contos de Frandas”, e a incorporacao dos “instromzémentos”
refor¢a e valoriza a poética do texto e as espécies de
aliteracoes e paronomasias, numa agradavel melopeia:
“Penso/ Que pena que seja pounco/ Sé penso pensamento/ Que
possa te procurar/ De cd, de ld/ Baile beijinho/ Beijo beijoca/
O b da brincadeira/ Bringuedo balbuciar, ciar/... My love lna da
lenda/ Longe me leva ldi/ No dia em que te conheci/ Eu ainda
molhava a cama/ Molhava a cama-a-a-a” - género: baido-
acalanto, arrastao dos quebra-linguas nordestinos.

Ao “Sonbar- sonho da crianga-futuro-bandido da favela, na
noite de natal”, embalado pelos dionisiacos arranjos, acontece
a ocortréncia de outras sonoridades inabituais, bizarros sons
ecoando nos escapes dos “iustromzémentos”, justapostos ao
frenético ritmo carnavalesco de samba-enredo, reforcando
a construcao poética do texto da cantiga. Logo no encarte
descobrimos se tratar de dois textos (um texto do cantor
e o outro texto contra o cantor). Para compreendé-los, é
necessario ao ouvinte perceber como a letra estabelece
um jogo dialético entre ilusao e desilusao, esperanca e
desesperanca da “Crianga-futuro-bandido da Favela”.

No “fexto do cantor”, salta aos olhos a preocupagio
social, e o Sitiro anuncia/denuncia a dramaticidade de um
tragico e cadtico universo de miséria e descasos, onde estao
atirados milhares de criangas nas favelas, alimentadas pelo
desejo surreal em meios as balas perdidas de “Sonhar o pao/
Toda manhi/ E ser
aquele que mastiga/
Sonhar o gosto/
Do alimento/  Se
misturando na saliva/
Aguele aroma/ Que
a gente sente/ Pd de

café na dgna quente/
Sonhar escola) Senhor
Sao Bento/ Sonhar o
tal discernimento/ ... |
Sonbar a porta/ Da
esperanga...  Sonhar
o mito] Que em
todo o rito/ O filho
ao  parricidio  ata”,
enquanto a bala

mata.
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IDJEWTtc do caos vigente, a desilusdo se estabelece e
alope. No “Iexto contra o cantor”, o sonho da crianca
ela desmorona perante a crueza da dura realidade,
das vividas na extrema situacio de abandono e miséria,
de onde nem o sonho “Apanha”... “Porca dessa bronha/
Sacana/ Me engana/ Rabo mundana/ Na luta/ labuta/ ... Tao
bruta/ Insulta) Disputa/ ... Tao bruta/... A merda/ Quem herda/
Desfruta/ Sinala) A sina/ Assa... Sa ... Sina... ¢ infausto/ Me
arrasto”. A metafora é assombrosa e neste acimulo de tantas
misérias, o que resta a crianga é um “futuro-bandido da favela,
na noite de natal”. A cantiga ¢é subintitulada de “arrastio da ala
esfarrapados de Jodozinho Trinta e do programa do maestro
Walter Lourencdao na radio cultura FM.

A préoxima é o “Pib da pib (prostituir)”, cantiga feita
em parceria com Sérgio Molina e Alé Siqueira - género:
bloco de turistas europeus para o cordao das meninas do
nordeste, arrastio de Rossini - o Barbeiro de Sevilha. Cai no
terreiro tematico da prostitui¢ao infantil no Nordeste, onde
o Satiro, mordaz como de hibito, revela-se novamente um
irrequieto observador das desgracas sociais. A letra soa como
uma espécie de reportagem-musica, ou vice-versa, onde o
Satiro volta a denunciar as mazelas e tragédias nacionais.
Musica dentncial A cantiga chama atengao para prostituicao
infantil existente no Nordeste, sob os olhos miopes dos
governantes, divulgados até nas agéncias de turismo sexual,
pois “A prostituicio infantil barata) E a crianca coitadinha do
Nordeste/ Colaborando com o produto interno bruto/ E esse produto
enterra bruto/ Que dor, que dor...”. Estes sdo os versos ouvidoos
durante trés minutos. No entanto, os versos nao utilizados
na cantiga, velados na cartilha para o parceiro, revelam-se
ainda mais mordazes, disparando critica corrosiva contra a
ética canibalesca instalada em todas as instancias brasileiras,
principalmente tratando de politicas governamentais: “O
governo acha gue se ela pega/ Uma aidisinha nao é nada, nada/ Passa
na viginha, vai na rexadeira/ Pede a benzedeira cha de aroeira/ Que
esse produto interno bruto/ Justifica tudo”.

A mordacidade critica de Tom Z¢é segue destilando
veneno ao tipico escroque capitalista e burgués brasileiro,
quando vé A grana da Europa que bate na porta/ ... Pouco se
importa se ela seja porca”. Pois venha “O Godo, o 1isigodo, o
Germano, o Bretao”, nio importa. Nos versos finais da cantiga
rola o desenlace, das imagens de um libidinoso homem a
comiserar-se com tamanha brutalidade, onde sugere para
imaginar “Um gringo daquele tamanho/ Em cima da crianca pobre
nordestina,/ Sufocada, magricela, seca, pequenina... | Ab, nossa
senhora minba... Eita, globarbarizacao”.

Outra pedra de toque de “Jogos de Armar..”
encontra-se velada na cantiga “Perisséia”. Tom Zé reitera
a parceria com Capinan, numa narrativa aparentemente
historica, subintitulada samba-rap arrastio de Homero:

“Sabe com quem ti falando?/ Eu son amigo do
Rei.../ Que importa o nome que eu tenho/ Que importa aquilo
gue son/ Se eu tenho um sonho impossivel/ Pra mim o tempo
paron/ Men nom, men nome é Peri/ Meu nom, meu nome ¢
Zumbi| Meu nom, meu nome é Galdino/ Meu nome é Brasil/
Um gigante-menino/ Um navio sem destino/ No

ano dois mil/ (...) | E eu, o que son?/ E eu, o

que sei?/ Macunaima, son eu?/ Tiradentes, son
en?/ Sou en poeta/ Sou en um piao?/ Quantos
anos eu tenho/ Quantos anos terei?/ Eu que
vivo sem, jamais saberei/ O men pai, nio me £ ‘\

abandone/ Minha mae, como é meu nome/

Este mundo tem lei?] Este mundo tem rei?”.




“Perisséia”, nao linear e alegbrica, conta a trajetéria do
Brasil e aponta para referéncia de esquecidos “herdis” e “anti-
herois”. A cantiga fala da aventura pessoal cantada em primeira
pessoa. Mais uma vez o Satiro, de novo, de novo e de novo, nao
esta furtando a primeira pessoa para se autonomear, mas para
altercar sobre o fracasso que tem sido a nio histéria do Brasil,
ou talvez seja referéncia a propria trajetoria. A letra cola versos e
referéncias aparentemente descoladas da compreensio, resultando
numa colcha de retalhos, bricolenr de um painel fragmentario,
cabtico e desierarquizador. E o Brasil alegorizado desfilando
na vertiginosa passarela do tempo, do presente continuo, cujas
marcas dos novos tempos desvendam um pais sem memoria, de
“berdis” ¢ “anti-herdis” tragados pela firia do esquecimento. Indios,
negros, malandros, revolucionarios, estadistas. “Peri”, “Zumbi”,
“Galdino”, ‘“Macunaima”, “Tiradentes”, ilustres e iluminados seres
deletados das nesgas memoriais da nossa historia.

Isso nao significa dizer que o passado nido se faca
presente para Tom Zé, tripulante desta nau “sex destino/ no ano dois
mil”. O Satiro brada: “Se pudesse atrasaria/ Este reldgio dois mil/ Pra
rezar na primeira missa/ Pelo futuro do Brasil”. Nao ha futuro, a cada
velho segundo do ponteiro do relégio, girando numa velocidade
estonteante, temos a sensagao, COMo se grita “guem nascen vivo jda
morren, e quent € morto nunca morren”. “Se o sonho é impossivel e o tempo
paron”, na “Perisséia”, o Satiro parece querer advogar na propria
causa, a0 reunir no corpo da cantiga uma legido de anti-herdis
atirados ao limbo: “Zumbi”, “Peri”, “Macunaima” e tantos outros.
Assim, o “gigante-menino” adormecido continuara “deitado
eternamente em berco espléndido”, ja nasceu morto e o que
restou de toda essa
carnificina foi apenas
um cadaver putrefato
exalando por toda
parte um cheiro de
sepulcro. Brasil, paifs
de  “Negras wmmlberes,

suspendendo as tetas/ Magras criangas,
cujas bocas pretas rega o sangue das
maes”. Brasil, pais de um povo
“que a bandeira empresta para cobrir
tanta infamia e covardia” | ¢ a deixa
transformar nessa festa/ Em  manto
impuro de bacante frial.../ Meu deus!
Men deus! Mas que bandeira ¢ esta? Que
impudente na gavea tripudia?l Siléncio!
Musa! Chora, chora tanto que o pavilhio
se lave no seu pranto... (Castro Alves).
Brasil, “Um navio sem destino/ No(s)
ano(s) dois mil”.

Tom Zé &
“Jogos de Armar” [Faga Voc Mesmo)  mnn



No supermercado dilatado do universo de discos
e do “Showbiz”, essa miscelanea de assuntos varios e de
exibi¢goes nos teatros (o encanto da musica contemporanea)
fecham as asas inventivas/criativas de Tom Zé, numa
trajetoria artistica de seis décadas. Conforme declarou Hans
Joachim Koellreutter, Seu Z¢é “desenvolve um estilo muito
proprio, algo que funde, pode-se dizer, praticamente todas
as caracteristicas que surgiram ultimamente na mausica,
como a superac¢ao de certos dualismos, como consonancia e
dissonancia, belo e feio. E um artista que nao tem medo, que
vai adiante, que apresenta uma arte capaz de transformar as
pessoas que a consomem”, de fato.

Irreverente, ousado, perspicaz, inquieto, Tom Z¢é
esta sempre na fronteira do inesperado e conta que faz musica
nao para “ficar diferente”, mas, para “ficar igual”... Advoga
que nao quer “musica superior” quer ir para a “rodoviaria”...,
pois para ele, “la ninguém ¢é superior”. Afirma preferir “o
voto da estagdo rodoviaria, nao do professor”. Sarcastico e

com humot cortante, classifica tudo como “musica do século

passado”. Por esses
atributos, quando
se fala em Tom
Z¢é, niao se trata
automaticamente,
de um “bad boy”,
de um “bom rapaz’,
de um marginal, de
um maldito, mas,
sim, de um sujeito
resignado a fazer aquilo que sabe e de aventurar-se nas
possibilidades musicais ainda em desenvolvimento. Rétulos
nao lhe traduzem, niao lhe conduzem, nio lhe seduzem,
apenas induzem a romper os fracos frascos e... imerso nas
provocagoes ambiguas de todos os defeitos aqui oferecidos
de bandeja pelo Satiro, mastigo também a comiserag¢iao
dos meus “defeitos de fabricacio”, sempre inspirado na
satirica resignacao de Tom Zé. Rumino minha ignorancia
e analfabetismo com inveja e alegria, sempre mirando o
candido semblante do Satiro e, pretensiosamente, tento em
vao emuld-las com a gula da minha vaidade. Me engasgo e
cuspo meus “defeitos”, no afa de concluir - se ¢ que podemos
pensar em conclusao, quando se trata desse artista - que é o
retrato fidedigno da prépria obra, é um ser empanturrado de
irreveréncia, satira, humor corrosivo, parddia, religiosidade
- também dogmatica -, forte, integro, ludico, sarcastico.
Assim, a musica de Seu Z¢é “expressa o carater e amplifica o
génio do dono da voz, criador popular”.

E fim de papo.
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